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 حياةعمارة.د .02ماستر.والمعاصر الحديث النقدالجزائري مقياس

.النشأة والتطور. النقد الجزائري الحديث: المحاضرة الأولى  

تعود البدايات الأكلذ للنقد اتصزائرم اتضديث إلذ الثلث الأخنً من القرف التاسع عشر، 
ففي تلك الفترة ظهرت دراسات نقدية تؼتلفة تتميّز في . ـ1961كتنتهي قبل نهاية سنة

 .غالبيتها بالشمولية كالتنظنً

فقد حصرىا . كضمن ىذا الامتداد الزمني تتفرعّ اتظراحل الّتي تختلف باختلبؼ آراء الباحثنٌ
 .أبو القاسم سعد الله في أربع مراحل، بينما ذىب عبد الله ركيبي إلذ عدّىا مرحلتنٌ

 :أبو القاسم سعد الله-1

 :قسّم مراحل النقد اتصزائرم اتضديث إلذ أربع مراحل أساسية

تتمثّل في اتضملبت الّتي كاف يقوـ بها شيوخ اتصزائر في أكائل القرف العشرين : اتظرحلة الأكلذ-أ
: يدعوف فيها إلذ نبذ اتصديد كيشكّكوف في قيمتو الفنّية كاتظوضوعية، كفي مقدّمة ىؤلاء

الشيخ أبو القاسم اتضفناكم كعبد القادر المجاكم كاتظولود بن اتظوىوب كتػمد بن أبي شنب 
ككانوا يعتمدكف في تزلبتهم تلك على المحاضرات كالدركس كالندكات . كتػمود كحوؿ

 .كالصحافة المحلية

أكّؿ  (1889/1940)كترتبط أساسا بالشيخ عبد اتضميد بن باديس: اتظرحلة الثانية-ب
رئيس تصمعية العلماء اتظسلمنٌ اتصزائرينٌ، كتتجسّد فيما كاف يدرّسو لتلبميذه من طرائق في 

كقد ترع في ثقافتو بنٌ القدلص كاتصديد، القدلص في تػاسنو كرزانتو كاتصديد . الأدب كأساليبو
 .في طلبقتو كتطوّره، مثاؿ ذلك ما كرد في دراستو للكامل كالأغالش كغنًتقا

الّذم اتّخذ  (1889/1965)بدأت على يد الشيخ البشنً الإبراىيمي: اتظرحلة الثالثة-ج
منبر القيادة للجيل اتصديد في الأدب، سواء فيما -كلاسيما جريدة البصائر-من الصحافة

كاف ينشره من تفاذج تثنً الإعجاب كتدعو إلذ الاحتذاء، أـ فيما كانت تنشره اتصريدة من 
 .شركط للؤدباء كالكتّاب الّذين يرغبوف أف يساتقوا في التحرير
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كاتصدير بالذكر أفّ جهود الإبراىيمي النقدية كانت أعمق كأكبر من جهود ابن باديس، 
لاسيما في نقد الشعر الّذم ينشد بنٌ يديو كالإحالة إلذ ما فيو من ضعف، كالتّوجيو إلذ ما 

 .ينمّي اتظلكة من تفاذج شعرية كنثرية

تنثلّها اتصيل الّذم تخرجّ عل يد الشيخنٌ ابن باديس كالإبراىيمي في : اتظرحلة الرابعة-د
كتتميّز ىذه اتظرحلة بالتحرّر في الأسلوب كاتظوضوع، إضافة . أعقاب اتطرب العاتظية الثانية

إلذ أنّها أخذت تطبّق بعض اتظذاىب النقدية الّتي اكتسبتها من ثقافتها اتظعاصرة، فظهر 
اتظذىب الواقعي جليّا في كتابات أتزد رضا حوحو، كاتظذىب السلوكي في إنتاج أتزد بن 

 ...ذياب كعبد الوىاب بن منصور

 :عبد الله ركيبي-2

تدتدّ من الثلث الأخنً من القرف التاسع عشر حتّّ قياـ اتضرب العاتظية :اتظرحلة الأكلذ-أ
ككاف النقد فيها جزئيا يعنى باللغة كمفرداتها كتراكيبها كالقواعد البلبغية اتظعركفة في . الثانية

ككاف الّذين يقوموف بالمحاكلات النقدية ىم أدباء مثل الشيخ الإبراىيمي . الأدب العربي
 ...كرمضاف تزود

تبدأ بعد اتضرب العاتظية الثانية، كاتّسمت بالضعف ىي أيضا كعدـ : اتظرحلة الثانية-ب
على أنّها لد تقتصر على الشعر، بل عاتصت الأجناس النثرية منها . تطوّرىا تطوّرا لافتا للنظر
 .القصّة كالركاية كاتظسرحية

 .ىي مرحلة ما بعد الاستقلبؿ: اتظرحلة الثالثة-ج

 :كعموما تنكننا حصر مراحل نشأة النقد الأدبي اتصزائرم كتطوّره إلذ ثلبث مراحل

اتظرحلة الأكلذ تشكّل البدايات الأكلذ، كتبدأ من نهاية الثلث الأخنً من القرف التاسع -1
ككاف النقد فيها مقتضبا يأتي على شكل مقالات تنشر في اتصرائد . 1961عشر إلذ غاية 

ككاف ...كالمجلّبت الّتي كانت تصدر قبل الاستقلبؿ كخصوصا الشهاب، البصائر، كالصراط
موكلب إلذ شيوخ اتضركة الإصلبحية من غنً اتظتخصّصنٌ أمثاؿ الشيخ البشنً الإبراىيمي 

 .كتشمل ىذه اتظرحلة اتّّاىنٌ أساسينٌ تقليدم ككجدالش...كأتزد سحنوف كتػمد الشبوكي
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كفيها أصبح النقد أكثر اتّساعا كمنهجية .  إلذ غاية بداية الثمانينيات1961من : اتظرحلة الثانية-2
كشمولية من اتظرحلة الأكلذ، كقد ىيمن النقد التارتمي إلذ جانب النقد الاجتماعي كالنفسي كالانطباعي 

.كالتكاملي  

كىي مرحلة ىيمنة النقد النصالش بمختلف . من نهاية الثمانينيات إلذ يومنا ىذا: اتظرحلة الثالثة-3
ككاف عبد اتظالك مرتاض أبرز النقاد في ىذه اتظرحلة، . أقسامو من بنيوم كأسلوبي كسيميائي كتفكيكي

...كتؾد أيضا عبد اتضميد بورايو كحسنٌ تسرم كرشيد بن مالك  

الاتّجاهالتقليديفيالنقدالجزائريالحديث: المحاضرةالثانية  

الاتّّاىالتقليديفيالنقداتصزائرياتضديثهوأحدالاتّّاىاتالتّيتعاملتمعالنصالأدبيخلبلاتظرحلةالمحدّدةبدام
. 1961 ةمنالثلثالأخنًمنالقرنالتاسععشر،كانتهاءبماقبلسنة

كاتظقصودبالتقليدىوذلكالاتّّاىالّذييقلّدبعضالنقادالعربالقدماء،كيسنًعلىنهجهمفيتعاملهممعالآ
ثارالأدبيةفيعدّةنقاطوقضايا،إضافةإلىتقليدالنقادالكلبسكيينفياتظشرقالعربيخلبتظطلعالقرنالعشريناؿّ 

 .ذينكانيتزعّمهممصطفىصادقالرافعيومؤيدّكتقندعاةالوحدةالإسلبمية

 كيعتقدالنقادالتقليديوّناتصزائريوف
. أننّظرةغنًنظرةالقدماءإلىالشعركغنًتقنالفنونالأدبيةلاتنكنإلاأّنتكونضارةبوحدةالأدبالعربي"

كىذىالنظرةتعودإلىالسياقالّذيوجدفيهأكلئكالنقاد،كىوالاستعمارالّذيكانيحارباللغةالعربيةكالدّينالإ
  .سلبمي،لذلكرأكاأناّلتمسّكبالقدتنفيالإبداعوالنقدإتّفاىوتػافظةعلىالعربيةكالإسلبـ

 :خصائصالاتّاىالتقليدم

 )مقالاتنقديةمقتضبة: )الاقتضاب-1

كانالنقدفيهذىاتظرحلةمقتضباتؼتصراجدا،كغالباماكانيأتيعلىشكلمقالاتقصنًةكانتتنشرفيالصحا
ككانيُدنَّتلكاتظقالاتبعضاؿ...فةالوطنيةآنذاككالشهابوالصراطوالبصائرالأكلىوالثانيةكالشريعةكالسنة

 ... كتابأمثالمحمدالسعيدالزاىرم،كتػمدالبشنًالإبراىيمي،كابنباديس،كتززةبوكوشة
 .ككانتتلكالمحاكلاتالنقديةاتظقتضبةتفتقرإلىالتصوّرالنظريوالإطاراتظنهجي
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". اتظقاؿ "كيعودسببهذاالاقتضابإلىطبيعةالشكلبلأدبيالّذيكانينُشركفقهذلكالنقد،كىو
كلعلّبلسببالآخرالّذيأدّىإلىالاقتضابهوعدمتخصّصالنقاداتصزائريينفيمجالالنقدكافتقادتقإلىالثقافةالأ
كادتنيةالنظريةالواسعةالتّييبنونعليهاأعماتعمالنقدية،تؽاّتكعلنفَسهمالنقديقصنًاجدا،كىوماينعكسع

  .لىالعملبلنقديالّذييأتيمقالامقتضبا

  :النظرةاتصزئيةالتقليديةإلىالعملبلأدبي-2

كانتالنظرةإلىالنقدالأدبيفياتصزائرىيالنظرةالتقليديةالتّيتهتمباتصزءدكنالكلّ،فالنقدكانلغوياجزئياصرؼ
-يا،اتّضحتفيهالعنايةباللغةبمفرداتهاكتراكيبها،فقداىتمّالنقادأكالأدباء

-لأنّهلميظهرفيهانقادباتظعنىاتظعركؼ
كمااىتمّواباتظعانياتصزئيةفيالق.اىتمّوابالوزنوالقافية،كبالقواعدكالتّقاليدالبلبغيةاتظعركفةفيالأدبالعربي

 .صيدة،لابالقصيدةبوصفهاكلّبكاحداأكبوصفهاكحدةمتكاملة

قصيدةالز"منأمثلةذلكنقدأتزدبنعزكزلإحدىقصائدتػمّدالسعيدالزاىرم،كقدعنوتفحاكلتهالنقديةبػػػػػػػػ
" اىرم

: كحاكتظنخلبلنقدىأنيبيّنضعفقصيدةالزاىرم،فاىتمّباقتناصبعضالألفاظالتّينًىأنهاغنًشاعريةمثل
. ليسفياجتماعهماحلبكةشعرية "كتقاكلمتانيقولعنهما " العمىوالنباح"

. كمااىتمّبالنظرفياستعمالبعضالكلماتورأىأنتستبدلبكلماتأخرىتؤدّيالغرضبشكلصحيح
فقدجاءفيقولالشاعرأناّلنباحلبيؤذيشبيبةتّدّفياتظعالر،ككلمةيؤذيفينظرابنعزكزليستمناسبةلتأديةالغر

 بدؿ" يثني "ض،لأناّلنباحلبيصدالشبيبةعنسبيلها،كلايثنيهاعنوجهتها،لذلكيفضلبستعمالكلمة
 .،كبيّنأتزدبنعزكزأناّلزاىريتكلّفصياغةترلغنًمفهومةعلىسبيلبتضشوطلباللرّكم"يؤذم"

كمثلذلكأيضانقدعبدالوىاببنمنصورلشعرالأمنًعبدالقادر،فهونقديعتمدالنظرةالتقليديةاتصزئيةسوا
 ءتعلّقالأمرباتصانباللغويأمالأسلوبي،فهويرىأنّشعرالأمنًعبدالقادر

شعرمتوسّطليسلهمنصقلبللفظولامنركعةاتظعانيمالأشعارالفحوتظنقدامىوتػدثنٌ،كقديسفّالأمنًأح"
ياناإسفافاكبنًالفظاكمعنىفنًتكبمنعيوبالعركضمايعابارتكابهويأتيمنمخالفاتالقواعدالنحويةمايستق

 ..."نُإتيانو
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كتكتزئالناقدبيتامنعدّةأبياتنًاىرديئا،تذيّعلّقعليهتعليقانقدياتمصّاتظعانيوالألفاظ،إلىغنًذلكمناتظيزاتالنق
ديةالتّيتعاملبهاابنمنصورمعشعرالأمنًعبدالقادركفقنظرةتقليديةجزئيةلاتقدّمشيئامهمّاإلىالعملبلفنّي 

 .تنكنالاعتمادعليو

شاعرمس"كمثالذلكالنقداتصزئيالتقليدتنانقدبهمحمدالبشنًالإبراىيميشعرتػمدالعيدآتطليفةإذيقوؿ
تكملبلأدكاتفخمالألفاظمحكمالنسجملتحمو،مترقرقالقوافي،لبقفيتصريفالألفاظوتنزيلهافيمواض

 ".يعها،بصنًبدقائقاستعمالاتالبلغاء،فقيهمحقّقفيمفرداتاللغةعلماكعملب

لكنورغمقصورالنظرةاتصزئيةفيتقدتنإضافاتللؤدباتصزائريفإنّهاقدخدمتو،ذلكأنّهسلِمإلىحدكّبنًمنبعض
الأخطاءالنحويةكالعركضيةكاللغويةكالصرفية،نتيجةتركيزالنقادعلىتلكالأخطاءفيالشعرتؽاّجعلبلشعر

 . اءيتجنّبوىا

 :النزعةالتوجيهيةالصارمة-3

كىيتلكالتوجيهاتوالنصائحالتّييقدّمهابعضالشيوخوالأدباءاتصزائريينإلىأقرانهموخصوصااتظبتدئينمنو
  .ملكيترتقيأعماتعموتبلغمرتبةجيّدة

كلعلّخنًماتنثلّهذىالنزعةىوتلكالتوجيهاتالتّيأسداىاالبشنًالإبراىيميإلىالشاعراتصزائريعمربنالبسكرم
 قائلب

كلوأناّلشيخعمرأعطىكتبالأدبودكاكينالشعرمنالعنايةمثلماأعطىكتبفقهالسنة،لاستحكمسبكو:"
كفحلشعرىوجزلتتراكيبو،كإتّفطالعاتهالدينيةالتّيتفتحلذىنهآفاقالإصلبحوتلهمهسدادالرأيوالقولفيها

 ..."لمحتاجةإلىمددمنمطالعاتأدبيةتدكّنلؤسلوبهفيالشعركتزيدطريقتهفيالكتابةمتانةكقوّة

 كيسدتنحمّدالبشنًالإبراىيميتوجيهاتإلىالشاعرمباركجلواحالعباسيإذيقوؿ
 كلوأنّهملكزمامالقواعدكراضنفسهعلىإجادةالسبكبممارسةكلبمالفحوللكاتفنهللجزائرشاعرا"

 ."كأيّشاعر...

-الناقد –كلايكتفيالإبراىيمي
بإسداءالنصحإلىالأدباءاتصزائريينفحسب،بليتعدّىذلكإلىشاعرعربيهوبهاءالدينالأمنًيالشاعرالسور

:" م،حيثيقوؿ
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كلورزقالأمنًيأناةفينظمهللشعركصبراعلىتحكيكهوصقلب،كاستفتاءأساليبالبلغاءفيهلجاءمنهأيّشاع
 ".ر،كقدأرشدتهإلىهذاكعسىأنيفعل

كقدكجدتالنزعةالتوجيهيةعندالشيخعبداتضميدبنباديسكذلك،فقدكانتأكضحماتكونفيماعاتصهم
 .نوسائلبلأدبلتلبميذىولاسيمافيدراستهللكاملوالأماليوغنًتقا

 : التعميمفيالوصفوالانطباعيةكاتظبالغةدكنالتمثيل4

طغتالنظرةالوصفيةالعامّةفينقدتقعنالنظرةالتطبيقيةاتظركّزةاتظشفوعةبالشواىدسواءأكانتللمبدعأمللؤث
  .رالأدبي

 اكتفى-كىنًكايةللؤديبأتزدرضاحوحو"-غادةأمالقرل "فمحمدالشبوكيفيمقالو
" بوصفهاكصفاعامايفتقرإلىالتخصيصوالارتباطبالنصارتباطاتطبيقيا"

: كتؽاّجاءفيقولالشبوكيمنالانطباعيةفينقدالركايةقولو
قرأتهذىالرسالةاتظمتعةكأشهدأنيّلبحظتوأنااتتبّعالعناصرالتّيتكوّنتمنهااتظأساةأمريناثنتينفيالأمرالأكّلو"

اكيب .كدقّةالتصويرالتّيوفّقإليهااتظؤلفّبسلبسةالأسلوب،كلطافةالذكقوحسنالتصرففيوضعاتصملوالترن
 ."كالأمرالثانيهوتؾاحاتظؤلفّفيإيضاحالصورة،كابتعادىعنمزالقالتعقيد،كمظانالتعمية.. 

" إذيقوؿ" ركايةخالد"كمثلهأتزدسحنونفيمقالو
كبعدفركايةخالدتغهودفكريعظيم،كعملبجتماعيكبنً،كمنتوجفنّيناضج،نستطيعأننسلكهفيعدادا

 ."لآثارالفنيةالرائعةدكنتهيبولامبالاة

كماتؾدتػمدالبشنًالإبراىيميفينقدشعرتػمدالعيدآتطليفةيعمّمأحكامهويبالغفيهادكنأنيؤيدّماذىب
 إليهبالدليلمنشعرتػمّدالعيد،فهويصفشعرىبقولو

. الأستاذتػمّدالعيدشاعرالشباب،كشاعراتصزائرالفتاة،بلشاعرالشمالالإفريقيبلبمنازع"
شاعرمستكملبلأدكات،خصيبالذىنرحباتطياؿ،متّسعجوانبالفكر،طائراللمحة،مشرفالديباجة،مت
ينالترنكيبفحلبلأسلوب،فخمالألفاظ،تػكمالنسجملتحمو،مترقرقالقوافي،لبقفيتصريفالألفاظوتنزم

 ..."تعافيمواضعها



7 
 

كغنًىامنالأكصافوالأحكامالانطباعيةاتظبالغفيهاالتّييعوزىاالدليلوينقصهاالشاىدمنشعرتػمّدالعيد
  .،كىيفيمجملهامدحوثناءعلىالشاعركشعره،دكنالنظرإليهبمعياراتظوضوعية

 -الاتجاهالتأثري -اتّجاهاتالنقدالأدبيالجزائريالحديث:المحاضرةالثالثة

الاتّّاىالتأثريهواتّّاىتجديديغنًتقليديفيتعاملهمعالنصوصالأدبيةتمتلفأصحابهفيهمعطريقةتعاملن
 قادالاتّّاىالتقليدم،كقدتأثرّأصحابهبنقاداتظشرقالعربيمنالاتّّاىالركمانسيعلىغرارنقادتراعةالديواف

 كميخائيلنعيمةفيكتابو(مصطفىالعقاد،عبدالقادراتظازلش،عبدالرتزنشكرم)
 .،ىذاإلىجانبالتأثربالثقافةالغربية"الغرباؿ"

كلعلّخنًمنيمثلّهذاالاتّّاىفياتصزائررمضاتؿمود،أتزدرضاحوحو،تززةبوكوشة،أتزدبنذياب،أبوالقا
 ... تشسعدالله

 خصائصالاتّّاىالتأثرّم

: يقومهذاالاتّّاىعلىثلبثدعائم
. التأثرّبالنقدالعربياتضديث،كالانفتاحعلىالتياراتالغربية،كالتقليلمناستيحاءالتراثالعربيالقدلص

 :كمنأتّقميزاتو

 :الوقوفضدالأساليبالتقليديةفيالنقد-1

ثارنقادالاتّّاىالتأثريعلىالنقدالتقليديودعواإلىالوقوفضدّه،كمنالأساليبالتقليديةالتّنًفضهاالتّأثرّيونالأ
سلوباللغويفيالنقدالتقليديالّذيكانيلحّعليهكثنًافيأعمالو،كىومايرفضهالنقدالتأثرم،أكعلىالأقلّمام

 .عتبرىجزءمنرسالةالناقد

 لكنهذىالرؤيةتّاىالنقدلاتعني
 أناّلنقادالتأثريينيستهينونبقيمةىذاالأسلوبفيالنقد،كإتّفايعنيأناّقتصارالناقدعلىالبحثاللغوم"
 ."لاتلقّقكلّمايهدفإليهالنقداتضديث...( تؿوكصرفوعركضوألفاظ)

  1906)كمنالنقادالّذيندعواإلىهذاالتجديدكعدمالاقتصارعلىالنقداللغويالشاعررمضاتؿمود
 الّذينًىأفّ  ( 1929/
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منواجبالأدباءالشبابأنيفهمواأسراراللغةفهماجديدا،كأنيحاكلواتطويرىذىاللغةنُيثتتجاكزاتظاضيفت"
 ".صبحلغةاتظستقبل

 :التجديدفيتحديدمفهومالشعرككظيفتو-2

تعدّالدعوةإلىالتجديدفيتحديدمفهومالشعرككظيفتهمنأتّقسماتالاتّّاىالتأثرم،كخنًمنيمثلّهذىالد
عوةىورمضاتؿمودبلبمنازع،كقدتّلّتهذىالدعوةفيسلسلةمقالاتعديدةكانيكتبهافيجريدةالشهابا

 .تصزائرية

قديظنّالبعضأناّلشعرىوذلكالك"كقدعبّررمضاتؿمودفيتحديدىلمفهومالشعربالنثركالنظمحيثيقوؿ
لاماتظوزكناتظقفّىولوكاتـاليامنمعنىبليغوركحجذّاب،كأناّلكلبماتظنثورليسبشعركإنكانأعذبمنماءالزلاؿ

. فهذاظنفاسدكاعتقادفارغوحكمبارد. ،كأطيبمنزىورالتلبؿ
الشّاعربهاالقلب،كالشاعرالصادققريبمناؿ.إذالشعركماقالشابلنهوالنطقباتضقيقة،تلكاتضقيقةالعميقة

نعمهوأعلىمنزلةمنأنيتناكتعهؤلاءالناظمونالتقليديونعبيدالتقليدكأعداءالاختراع، .كحي
 ."إذلايدرككنههإلامّنلهفكرثاقبوعقلصائبوذكقسليم،حتّىيقدرأنيستخرجذرّتقنصدفهوتشينهمنغثوّ

الشعرتياركهربائيمركزىالركح،كخياللطيف"كيرفضرمضاتؿموداقتصارمفهومالشعرعلىالقافيةكالوزنفػػػػػػػػػػػػ
يقذفالنفس،لادخلللوزنولاللقافيةفيماىيتو،كغايةأمرتقاأنّهماتحسيناتلفظيةاقتضاىاالذكقواتصمالفياؿ

 ."تنركيبلبفياتظعنى،كاتظاءلايزيدىالإناءاتصميلعذكبةكلاملوحة،كإتّفاحفظاكصيانةمنالتلبشيوالسيلبف

 إنرّمضاتؿمودفيماذكره
كانأحددعاةالتجديداتظبنيعلىأسستكادتلتقيمعحرفيةماكانيدعوإليهالعقادكغنًه،كيقدّمآراءتنمّعن"

فهمدقيقلطبيعةالشعرالعربياتضديثمنحيثقيمهوكظائفهالتبليغية،كالرسالةاتظنوطةبهفيظلبلعصرالّذييت
 ".طلّبقيماتعبنًيةجديدةكصيغاكتراكيبتعبرعنتلكالقيمبحيثلميعدالشعرالتنأثريقادراعلىأنتخوضفيها

 تذإّناّلناقدرمضاتؿمّودحينمايتمرّدعلىالوزنوالقافية
. ينطلقمنركحثوريةىدّامةبناءةكماىوالشأنعندميخائيلنعيمةكالعقاد"

 ... إنّهيقفموقفاثائراعلىقدسيةالوزنوالقافية،كلايراتقامنضركراتالشعراتضداثي
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كإلىجانبتأثرّىبآراءمدرسةالديواف،يبدكتأثرّىبآراءالنقادالغربيينجليّا،كىذامايبرزفيتحديدىللشعركتبن
 ."شابلن "يهكمايراىالناقدالغربي

  :الدعوةإلىالبساطةكالصدقوعدمالتكلف-3

تتجلّىالدعوةإلىالبساطةفيمخاطبةرمضاتؿمّودلأمنًالشعراءأتزدشوقيحينمادعاىإلىاستخداماللغةا
 أنلبيتولعّبغريبالألفاظوصخورىا-"رغمإقرارىبمزاياىفيالشعر -لبسيطةاتظفهومة،فهويشترطعليو

 .حتّىلبيضطراّتظتلقّيإلىاستعمالالقواميسواتظعاترلؤجلفهممقصوده..."

 كيؤكّدأناّلشاعر
لايسمّىشاعراعندىإلاإّذاخاطبالناسباللغةالتّييفهمونهانُيثتنزلعلىقلوبهمنزكلندىالصباحعلىالزىرةالب"

 ."لاأنيكلمونافيالقرنالعشرينبلغةامرؤالقيسوطرفةكاتظهلهلبتصاىلينٌ. اتشة

 كتلثرّمضاتؿمودالأدباءعلىتجنّبالتكلّفوتحريّالصدقسواءفياللغةأمفياتظعانيحينيقوؿ
أيهّاالأدباءالأحرارانبذكاعنكمالتكلّفوالتّنطعفياللغةكأفرغوااتظعنىاتصميلفياللفظاتصميلواخضعوالصو"

 ."تالضمنً

-الّذييعدّأبرزنقادىذاالاتّّاه –كإلىجانبرمضاتؿمّود
تؾدنقادتأثريينآخرينوإنكانواأقلّشهرةمنهأمثالصاتضبوغزالوأتزدرضاحوحوكأتزدبنذيابفيمقاتعاتظعنو

:" الّذيذكرعددامنسماتالنقدالتأثريوالتّيتتلخّصفيمجملهافي" منالأديب؟ "ف
الركحالقويةكالنفسالكبنًة،كالقلبالرحب،كالنظرةالصادقة،كالشعوراتطصب،كاتطيالالوثاّبوالإطاراتظبت

 ".كر

 النقدالتاريخي: المحاضرةالرابعة

النقدالتارتميهوأحداتظناىجالنقديةاتضديثةالسياقيةالتّيتوليأتقيّةقصوىللظركفاتطارجيةالمحيطةبالنصوص
" احبو،كىو

منهجيتّخذمنحوادثالتارتمالسياسيوالاجتماعيوسيلةلتفسنًالأدبوتعليلظواىرىأكالتأرتمالأدبيلؤمّةما
 ."،كتغموعالآراءالتّيقيلتفيأديبماأكفيفنمنالفنوف
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كتنكنالقولبأناّلنقدالتارتميهوالبوابةاتظنهجيةالأكلىالتّيفتحاتططابالنقدياتصزائريعينهعليهاابتداءمنمطلع
 1961 كعلىوجهالتحديدفإنّسنة ...الستينياتدنالقرنالعشرين

ىيتارتماتظيلبدالرتشيللمنهجالتارتميفيالنقداتصزائرم،كىيالسنةالتّيظهرفيهاكتابالدكتورأبيالقاتشسعداؿ
  "شاعراتصزائرتػمدالعيدآتطليفة:"تععنالشاعرتػمّدالعيدآتطليفةاتظوسومبػػػػػػػػػػػػػػػ

 : كتنكنحصرتّليّاتاتظنهجالتارتميفيالنقاطالآتية

  .اتضديثعنالبيئةكالظركفاتظختلفةالمحيطةبالنصوصاحبو *

 .العواملبتظختلفةالتّيأدّتإلىظهوراتّّاتقعنٌ *

 .الاعتمادعلىالبيئةكثقافةالأدباءلتفسنًتؼتلفالظواىرالفنية *

 .اتضديثعنالتطوّركأسبابو *

 . تحديداتظراحلبلزمنيةللدراساتاعتماداعلىتوارتممهمّة*

 :كأمّاالدراساتالنقديةاتصزائريةالتّياتبّعتاتظنهجالتارتميفمنها

 : كتابالشعراتصزائرياتضديثللدكتورصاتضخرفي-1

 :يتجلّىاتظنهجالتارتميفيالآتي

 بدايةللبحث،كىوتارتممهمإذيقولعنهفيمقدّمةنُثو  1930تحديدسنة*
 كاعتبرناأنّسنة... تهتمّبالشعراتصزائرياتضديثفيأبرزأغراضو 1930 فهذىالرسالةانطلبقامن"

1930  
ىينهايةالتأثنًاتالواضحةباتضربالعاتظيةالأكلىوماتلبىامنأحداثحاتشةأثرّتفيشكلبلأدبتبعالتغينًمضمو

كماأتّفركرقرنعلىالاحتلبلكانإيذانابأحداثلهادلالاتهاكآثارىا،كماتلىذلكمنقياتغمعيةالعل.نهوكظيفتو
 ."كماأثرّتبهفيتارتماتصزائركأدبها  1931 ماءسنة

إندّراسةالطبيعةكإلقاءالأضواءعلىالبيئةكم"حديثهعنالبيئةكدكرىافيفهمالنصوصوتطوّرىا،إذيقوؿ*
دخللدراسةظاىرةأدبيةفكرية،لايساعدعلىفهمالنصبهدىمنملببساتهوظركفهفحسب،بليساعدأم

 ."ضاعلىتتبّعاتصذكرالعميقةللنبتةالأدبيةكطبيعةالأرضالتّيانشقّتعنها
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 الاستعانةبالتارتموحوادثهفيفهمالنصوصوتفسنًظواىرىا*
 ."فقداستعنّابالتارتمفيفهمالنصوصوموقعهامنو،كبالمجتمعفيفهمملببستهاكأصدائها"

تخصيصملحقفينهايةالبحثلئثباتنصوصشعريةتظيسبقلهاالنشرإلافّيدكرياتقديصعبالوصولإليها،معت*
 .خصيصفهارتشتنوّعةلبقيةالقصائدالتّينشرتفيالدكريات،كتظتثبتفياتظلحقكتابة

 .ككانالناقدصاتضخرفيأميناكمنسجمامعمنهجهالتارتميالّذتلدّدىفيمقدّمةالبحث

كلعلّبلّذييؤاخذبهالكتابهوأنّهركّزعلىالسياقاتاتطارجيةكالظركفاتظختلفةكاتظضامينأثناءاتضديثعناتضالةالعا
 مّة،كأتقلبتطصائصالفنيةللنصوصالشعرية،كقدحصرىافيأربعةتػاكر

.( الطابعالتقليدم،التعبنًاتظباشركالنبرةاتططابية،النغمةاتعادئة،الشعراتضرّ )
 .صفحةكاملة 500 كتظيتجاكزحجمهاإحدىوعشرينصفحةمنضمنأكثرمن

كىذاالأمرليسمقتصراعلىصاتضخرفي،بلهوتنيّزأغلبالدراساتالتّياتبّعتاتظنهجالتارتميفيالتعاملمعاتظادّةالأ
  .دبية

: لمحمدناصر  (ـ 1975 مإلذ 1925 الفنية )الشعراتصزائرياتضديثاتّاىاتهوخصائص-2
 : ىذاالكتابمنأتقاّتظراجعالتّيتناكلتالشعراتصزائرياتضديث،كيتجلّىاتظنهجالتارتميفيهفيالعناصرالآتية

 تحديدحقبةبدايةالبحثسنة*
،كىيسنةمهمّةتدثلّظهورجريدةاتظنتقدللشيخعبداتضميدبنباديسالتّيتعدّبدايةالنهضةالأدبيةا1925

 . تصزائريةاتضديثة

 اتضديثعنالظركفواتظؤثرّاتالأساسيةفيالاتّّاىاتالفنيةللشعراتصزائرياتضديث*
( الاتّّاىالتقليديالمحافظ،الاتّّاىالوجدانيالركمانسي،الاتّّاىاتصديد)

البنيةالعامةكالصورةالشع:الاستعانةبتلكالظركفوبطبيعةثقافةالشعراءلتفسنًعديدالظواىرالفنيةمثل*
 . ريةكاللغة

 . اتضديثعنتطوّرالشعراتصزائريوتفسنًأسبابالتطوّر *

تخصيصملحقفيالأخنًللتعريفببعضالشعراءكالإحالةعلىشعرتقغنًالمجموعآنذاكفيمصادرىالأصلية*
 . منمجلبتوجرائد
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 : للدكتورعبداتظلكمرتاض( ـ 1954 ـ1931) فنونالنثرالأدبيفياتصزائر-3

 :يتجلّىفيهاتظنهجالتارتميفيالنقاطالآتية

  1931: تحديدالفترةالزمنيةللبحثبتارتمينمهمّنٌ *
  1954ك. كىيسنةظهورترعيةالعلماءاتظسلميناتصزائريينالتّيخدمتاللغةالعربيةفياتصزائركحافظتعليها

 . التّيتمثلّتارتماندلاعالثورةاتصزائريةكتأثنًىاعلىالأدب

 . اتضديثعناتضياةالعامّةفياتصزائرفيمختلفالنواحيالسياسيةكالاجتماعيةكالثقافيةكالفكرية*

 .اتضديثعنعواملظهوربعضالفنونالأدبيةمثلبتظقالةكتطوّرىا،كعواملظهوراتظسرحواتططابة*

 . تفسنًاتطصائصالفنيةللآثارالأدبيةاتظختلفةاعتماداعلىحياةالأدباءكالبيئة *

 . كالكتابلميهملبلنصوصالأدبيةكخصائصهاالفنيةتضسابالتارتموإتّفاكازنبينهما

 ."نهضةالأدبالعربياتظعاصرفياتصزائر "كلعبداتظالكمرتاضكتابآخرلايقلّمنزلةعنالأكّلوىوكتاب

  :الشعرالدينياتصزائرياتضديثلعبداللهركيبي-4

 :منأتّقكتبعبداللهركيبي،كيتجلّىفيهاتظنهجالتارتميفيعديدالقضايا،منها

 1930 التّيتمثلّثورةاتظقرالش،ك 1871 تحديدحقبةالبحثبسنة*
  1871كىيسنةتدثلّمركرقرنعلىاحتلبلفرنساللجزائر،فأما

 فلؤنّها  1930 أمّا ..." فلؤنّهاكانتنهايةللمدّالثوريالّذياتّسمتبهالعهودالسابقةعليها"
 فاصلحدّدالطريقللقوىالوطنيةبمختلفاتّّاىاتهاالسياسيةكالفكرية"

 "كلأناّلشعراتصزائرتمضعلعواملومؤثرّاتأخرىإلىجانبالدين...

اتضديثعناتضياةالسياسيةكالاجتماعيةكالفكرية،كتػاربةالاستعمارللثقافةالعربيةفياتصزائركانعكاسذؿ*
 .... كعلىالأدبوالشعربوجهخاص

 ... اتظدائحالنبويةكأسبابظهورىامنبيئةكتقليدكأثرللدين *

 ... البحثعنشخصيةالشاعرمنخلبلالشعر *
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 . تراترعديدالشعراءالتّيتساعدالباحثفيتفسنًعديدالظواىرالفنية *

 ككذلك "1974  1830تطوّرالنثراتصزائرياتضديث "كللكاتبمؤلفّآخرموسومبػػػػػػػػػػػػػ
 ."القصةالقصنًةفيالأدباتصزائرياتظعاصر"

 :كإلىجانبهذىالعناكيننجدمؤلفّاتأخرىتعتمداتظنهجالتارتميفينقدىاللنصوصالأدبيةمنها

 .شعرالثورةمفديزكريادراسةفنيةتحليليةللدكتورتليىالشيخصالح- 

 .للدكتورتػمدناصربوحجاـ ( 1976  1925) أثرالقرآنفيالشعراتصزائرياتضديث-

 ... للؤستاذشعبانالوناس 1980 حتّىسنة 1945 تطوّرالشعراتصزائرتننذ -

 :أسبابانتشاراتظنهجالتارتميفيالنقداتصزائرياتضديث

 : انتشرالنقدالتارتميوازدىرخلبلالستينياتوأكائلبلسبعينيات،كيرجعذلكإلىالعواملبلآتية

تأثنًالنقادالعربالتارتميينفياتظشرقالعربيعلىالباحثيناتصزائرينٌ،حيثأشرفواعلىبحوثهم،كنذكرعلىسبيلب*
  ...تظثالعمرالدسوقي،سهنًالقلماكم،شكريفيصل

 . توافراتظادّةالتارتميةاتظختلفةلكتابةفصولعننواحياتضياةاتظتعدّدةلأنأّغلبالنقاداتصزائريينعايشوىا*

حالةالأدباتصزائرياتظتناثرفيالصحفوالدكرياتاقتضىمنالنقادإثباتهفيملبحقوترعهخوفاعليهمنالضياع*
 . كالاندثار

 : النقدالتارتمياتصزائريبينالإفادةكالإضراربالأدباتصزائرم

إذاكانالنقدالتارتميعندبعضالنقادقدأتقلبلنصوصالأدبيةاتصزائريةمنالناحيةالفنيةالأدبيةتؽاّجعلهاتعاف
 :يالاغترابفيتلكالدراسات،فإنّهمنجهةأخرىقدأفادالأدباتصزائريإفاداتّمّةلاتنكر،منها

* 
مكّنمنالتعريفبالأدباءاتصزائريينتعريفامسهبا،كماساعدفيتفسنًكثنًمنالظواىرالفنيةككثنًمنأسبابالتط

 . كّر

 . ساتقفيفهمالنصوصومرادىامنخلبلالبيئةكحياةالكاتب *
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  .ساتقفيحفظالأدباتصزائرتننالضياعوالاندثار *

 

 . النقدالواقعيالجزائريالحديث: المحاضرةالخامسة

 في النقد الأدبي ىو أحد اتظناىج النقدية السياقية، كىو يركّز كثنًا على لواقعياتظنهج ا
السياقات اتطارجية المحيطة بالنص، أك على اتظضموف الاجتماعي للؤثر الأدبي مع إتقاؿ 

كاضح للخصائص الفنية كالشكلية للنص الأدبي كتؽيّزاتو الأدبية، على تفاكت بنٌ  النقاد في 
  .نسبة ىذا الإتقاؿ

 ارتبطت بظهور الفلسفات الواقعية في كاقعيكيرل بعض النقاد اتظعارضنٌ أفّ نشأة اتظنهج اؿ
 .العصور اتضديثة كدعواتها إلذ اتّّاه الفن تؿو الواقع

 مغلّفا برؤية سيسيولوجيا يستمد جوىرىا بصورة الواقعيكفي مطلع القرف العشرين ظهر النقد 
كاضحة من الفلسفة اتظادية اتصدلية الّتي أسّسها كارؿ ماركس كأتؾلز، كطوّرىا ليننٌ كرفاقو، 
كالّتي تطوّرت مرتبطة بالتقدّـ العلمي كبمسنًة اتضركة العاتظية الثورية، داعية إلذ تحليل الإنتاج 
الاجتماعي باعتباره أساس الوجود، برؤية علمية مادّية جدلية تارتمية، كمن منظور اتصذكر 

الطبقية باعتبارىا النظرة العامّة إلذ العالد لأكثر الطبقات ثورية، كىي الطبقة العاملة، 
  .كمهمّتها اتطاصة ببناء المجتمع الشيوعي

كتعدّ نظرية الانعكاس أساس الفلسفة اتظادّية في عالد الأدب كالنقد حيث تدرج النص 
الأدبي ضمن قائمة البنى الفوقية الّتي تعكسها البنية التحتية للمجتمع، كمن ىنا فإفّ 

بتعبنً سعيد علوش، تستهدؼ القانوف الاجتماعي في النص، لا قانوف  (نقدية-السوسيو)
كقد ترترت الفلسفة ...النص، فهذا الأخنً ليس سول تّربة اجتماعية عبر كاقع كمتخيّل 

بلينسكيوبلخانوؼ في مرحلة : اتظادّية أدبيا كتّلّت على أيدم تـبة من كبار النقاد أمثاؿ
  .متقدّمة، ثمّ جورج لوكاتشولوسيانغولدماف كىو رائد البنيوية التكوينية في مرحلة لاحقة
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كالواضح أفّ أىمّ تشة من تشات ىذا النوع من النقد ىو الترنكيز على البعد الاجتماعي في 
النص بمختلف تشباتو، لعلّ أبرز ىذه التشعبات ىي صراع الطبقات داخل المجتمع في 

 . تؼتلف الفئات

" كقد تبلورت تلك اتظنطلقات الفلسفية للنقد الاجتماعي في منهج نقدم اجتماعي كاضح
اتظنهج الواقعي، اتظنهج الاجتماعي، اتظنهج اتظاركسي، اتظنهج اتظادّم : عرؼ بأتشاء شتّّ 

تبعا للبتّّاىات كالنزاعات الّتي تفرّعت )... التارتمي، اتظنهج الإيديولوجي، النقد اتصماىنًم
 (.عن الفلسفة الأمر، كتبعا خصوصية كلّ ناقد في استثمارىا

ككاف من نتائج تطبيقات ىذا النوع من النقد في العالد أف أفرز كبلور تغموعة من 
، مثل رؤية العالد، : الاصطلبحات النقدية اتصديدة الّتي لا يزاؿ بعضها مستعملب اليوـ

الالتزاـ، الانعكاس، الأدب اتعادؼ، الأدب الرسالر، الرؤية اتظأسوية، البطل الإشكالر، 
البطل الإتكابي، البطل السلبي، جدلية الشكل كاتظضموف، الفهم ك الشرح، الواقع كالواقعية 

كيبدك لنا أفّ ىذه الانطلبقات النظرية الّتي تؤصّل للمنهج الاجتماعي نظريا، كتتحدّث ...
 . عن منطلقاتو كأصولو كافية لفهم ماىية اتظنهج

كقد ظهر ىذا النقد في النقد العربي اتضديث في كتابات طو حسنٌ كأتزد أمنٌ كسلبمة 
 .ثمّ تطوّر على يد تػمود أمنٌ العالد كلويس عوض كتػمد مندكر...موسى

 :النقد الاجتماعي في اتططاب النقدم اتصزائرم

بداية فيؿ النقد الواقعي أك الاجتماعي حيزا كبنًا في الكتابات النقدية اتصزائرية لاسيما غش
 :الثمانينيات، كتعود ىذه اتعيمنة إلذ أسباب عديدة منها

  ...ىيمنة الإيديولوجية الاشتراكية على اتضياة اتصزائرية العامّة سياسيا كاقتصاديا كثقافيا-1

اتقاف كثنً من النقاد للغة الفرنسية، كقد أىلّهم ذلك لأخذ اتضقائق النقدية من -2
  .مصادرىا الأصلية

  .ظهور نقد إبداعي شبالش جديد يسنً في ىذا الاتّّاه-3

 :كىكذا فقد ظهرت دراسات نقدية عديدة تبنّت ىذا الاتّّاه، منها
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 : الدكتور عبد الله ركيبيدراسات-1

يتجلّى النقد الاجتماعي في عديد من الكتب الّتي ألفّها عبد الله ركيبي، فكاف البسط 
الوافي للبيئة الاجتماعية المحيطة بالنصوص الأدبية ضمن سياقها التارتمي، قبل تتبّع تّلّياتها 

 :كمظاىرىا عبر الدراسة النصية، كمن كتبو

 :الشعر الديني اتصزائرم اتضديث-أ

على أفّ اىتمامنا انصب في تحليلنا للنصوص الشعرية على اتصانب "يصرحّ في مقدّمة كتابو 
الاجتماعي كركّزنا عليو كربطنا بنٌ الشاعر كبيئتو، بنٌ اتظنشئ كترهوره، كاعتبرنا الشعر لدل 

اتظنشئ تعبنًا عن ذاتو كفي الوقت نفسو تعبنًا عن ظركؼ المجتمع كمعطيات العصر، كما 
كإذا كنّا نلحّ على التفسنً . كجد فيو من أزمات ركحية كفكرية كسياسية كاقتصادية

الاجتماعي للؤدب دكف إتقاؿ للجوانب الأخرل، فلؤننّا نؤمن بأفّ الشعر نشاط إنسالش 
 ."يعكس ما تكرم في بيئة الشاعر من أحداث ككقائع كمفاىيم

كقد تحدّث الركيبي في كتابو عن عديد القضايا الاجتماعية كالثقافية كالفكرية كالدينية في 
إطارىا التارتمي، الّتي أثرّت في اتضياة الأدبية، ثمّ تتبّع تّلّياتها في النصوص الشعرية اتظختلفة، 

الشعر اتصزائرم كيفما كاف أسلوبو كتػتواه ىو إنتاج عبّر عن "ليخلص في الأخنً إلذ أفّ 
 ."قضايا شغلت أصحابها كأذىاف الناس في عصر لو مفاىيمو اتطاصّة كظركفو اتظعيّنة

-كىو" قضايا عربية في الشعر اتصزائرم اتظعاصر: "كما يتجلّى اتظنهج الاجتماعي في كتابيو
في تغملو سرد تقريرم لانعكاس الواقع في النص بلغة القضية -" كما يؤكّد يوسف كغليسي

كاتظوضوع كاتظسايرة كاتظواكبة كالنضاؿ كمشتقاتو، تنعزؿ فيو البنية الفنية كتتأخّر إلذ آخر تضظة 
كالشيء ." منفصلة عن مضمونها، كعبر صفحات تػدكدة لا تتجاكز تذاف صفحات الكتاب

 ".الأكراس في الشعر العربي"نفسو تقريبا يقاؿ عن كتابو 

 :دراسة كاسيني الأعرج-2

يبدك كاسيني الأعرج حسب يوسف كغليسي من أكثر النقاد اتصزائرينٌ تغلغلب في مفهوـ 
خنً "اتّّاىات الركاية العربية في اتصزائر "النقد الاجتماعي كأصولو اتظادّية اتصدلية، ككتابو 
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دليل على ذلك، لاسيما أفّ طابعو الأكادتني قد أىّلو لأف يكوف أكّؿ دراسة منهجية 
 .منظمة للركاية اتصزائرية في ضوء التصوّر الاجتماعي الواقعي

  :دراسة تػمد سارم-3

أف يفيد من طركحات - شأنو شأف الناقد كاسيني الأعرج- حاكؿ تػمد سارم
لوكاتشوغولدماف ،كسائر النقاد كاتظنظرّين للفكر الواقعي،ليخرج بمحصلة نقدية طيبة عبر 

 "البحث عن النقد الأدبي اتصديد"كتابو 

ىي الرؤية الطبقية الّتي تسعى إلذ لد -كما عند كاسيني الأعرج-كمركز الاىتماـ عنده 
شتاتها تفاصيلُ النص كالمجتمع، انطلبقا من التسليم بالعلبقة اتضميمية بنٌ النص كالمجتمع، 

أفّ القوؿ بهذه العلبقة لا يلغي خصوصية النص كاستقلبلو النسبي عن - نظريا–كلكنّو يدرؾ 
أفّ تػمد سارم ىو -  حسب يوسف كغليسي- كفي ىذا الكتاب يبدك. إطاره الاجتماعي

أكّؿ ناقد جزائرم قاـ ببسط نظرم شامل تظعالد البنيوية التكوينية بمستوياتها الفهمية ك 
 . الشرحية عند رائدىا لوسيانغولدماف، أمّا على مستول التطبيق فلم يستطع الالتزاـ بها

كإلذ جانب ىذه اتظؤلفّات تؾد عديد الدراسات الّتي ربطت بنٌ الواقع كالنص الأدبي، من 
  :أتّقها

 .دراسات في النقد كالأدب: تػمد مصايف *

 .السمات الواقعية للتجربة الشعرية في اتصزائر: زينب الأعوج *

 .دراسات في القصة اتصزائرية القصنًة كالطويلة: عمر بن قينة *

كعموما فقد احتلّ النقد الاجتماعي حيّزا مكانيا كبنًا في النقد اتصزائرم، إذ ىيمن على 
  .اتططاب النقدم بصفة شاملة خلبؿ السبعينيات كبداية الثمانينيات

التّركيز على اتظضموف الاجتماعي للنصوص، على أساس أفّ النص مرآة : كمن أىمّ ميزاتو
كما ركّز كثنًا على صراع الطبقات داخل النصوص مع تغييب كاضح . عاكسةللمجتمع

 . للخصوصية الفنية لتلك النصوص
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 . النقد النفسي في النقد الجزائري الحديث: المحاضرة السادسة

النقد النفسي ىو أحد اتظناىج النقدية السياقية الّتي يتعامل فيها صاحبها مع الآثار الأدبية 
رؤيتو اتظهيمنة من أصوؿ الفلسفة "أك مع صاحبها من الناحية النفسية، كىو منهج يستمدّ 

  .كدعاىا نظرية التحليل النفسي( 1939  1856 )الفركيدية الّتي أسّسها سيغموند فركيد 

كاتظنهج النفسي ىو الّذم يتكفّل بالإجابة على عديد الأسئلة أك تلاكؿ، كىذه الأسئلة 
 :ىي

كيف تتمّ عملية اتطلق الأدبي؟ ما ىي طبيعة ىذه العملية من الوجهة النفسية؟ ما -1
العناصر الشعورية أك غنً الشعورية الداخلة فيها، ككيف تتراكب كتتناسق ؟ ما ىي العلبقة 

 . النفسية بنٌ التجربة الشعورية كالصورة اللفظية

ما دلالة العمل الأدبي على نفسية صاحبو ؟ -2

 يتأثرّ اتظتلقّي بالعمل الأدبي عند مطالعتو ؟ كيف-3

كعلى اختلبؼ الاتّّاىات النفسية الّتي استفادت منها الدراسات النقدية الأدبية، يطبّق 
 :ىذا اتظنهج في أربعة حالات ىي

، أك ماىيتها النفسية كعناصرىا (سيكولوجية الإبداع)دراسة العملية الإبداعية في ذاتها -1
  .كطقوسها اتطاصّة

بمعنى البحث في دلالة العمل الإبداعي على  (سيكولوجية اتظبدع) شخصية اتظبدع دراسة-2
  .نفسية صاحبو

 (.سيكولوجية التلقي أك اتصمهور)قّي تلدراسة العلبقة النفسية بنٌ العمل الإبداعي كالد-3

 .دراسة العمل الإبداعي من زاكية سيكولوجية، بمعنى التحليل النفسي للؤدب-4
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كقد أترعت عامّة البحوث كالدراسات في ىذا المجاؿ على أفّ الناقد الفرنسي شارؿ 
-psycho)  ىو الّذم كضع مصطلح النقد النفسالش(charlmouron)مورف

critique ) كقد حقّق للنقد الأدبي انتصارا منهجيا كبنًا ككاضحا، فقد فصل النقد الأدبي
عن علم النفس، كجعل من الأكّؿ أكبر من أف يبقى تغرّد شارح كموضّح للثالش، مقترحا 

منهجا لا تكعل من التحليل النفسي غاية في ذاتو، بل يُستعاف بو كوسيلة منهجية في دراسة 
  .النصوص الأدبية

 :تّليات النقد النفسي في اتططاب النقدم اتصزائرم اتضديث

لد ينتشر النقد النفسالش على عكس النقد التارتمي بشكل كبنً في النقد اتصزائرم اتضديث 
كربّما ىذا الّذم جعل الناقد شريبط أتزد " يعسر البحث عن موقع للنفسانية منو "إذ 

لد تكد سبيلب لو إلذ الدراسات النقدية في اتصزائر إلذ يومنا "يذىب إلذ أفّ النقد النفسالش 
 ."ىذا

إلذ قلّة رصيد "كقد حاكؿ يوسف كغليسي البحث عن سبب عدـ الانتشار، كأكعز ذلك 
اتظعقل الرئيسي للممارسة )نقادنا من اتظفاىيم السيكولوجية، كإلذ أفّ اتصامعة اتصزائرية 

فضلب عن أنوّ يوكل إلذ ...لد تعتمد مقياس علم النفس الأدبي إلاّ في كقت متأخّر  (النقدية
أساتذة لا صلة تعم بعلم النفس عموما، إضافة إلذ أفّ صلة نقادنا بالنقد النفسالش قد 

اتصديدة للساحة النقدية، كما سجّلو ىذا اتظنهج من " الألسنية"تزامنت مع غزك اتظناىج 
يضاؼ إلذ ذلك كلّو ما دعا إليو بعض النقاد من . تراجع شامل على امتداد الوطن العربي

التشكيك أصلب في مدل إفادة النقد كالأدب عموما من علم النفس يأتي في طليعتهم 
الدكتور عبد اتظالك مرتاض الّذم نعت اتظمارسات النقدية النفسانية باتظريضة اتظتسلّطة رغم 

 ! دةانفتاح تّربتو النقدية على مساحات منهجية متعدّ 

 : كتبرز تّلّيات النقد النفسي اتصزائرم في العناصر الآتية

 : تّليات النقد النفسي التنظنًم- أ

 :يتجلّى اتصانب التنظنًم للنقد النفسي في بعض الدراسات الّتي كتبت في المجاؿ، منها
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كىو في الأصل دكتوراه دكلة أتؾزىا " الاتّاه النفسي في نقد الشعر العربي اتضديث-"
ثمّ صدرت عن  ( 1990  1989 )صاحبها في جامعة الزقازيق،كلية آداب بنها في مصر 

كقد ذىب مؤلفها، عبد القادر فيدكح، في . 1993اتّحاد الكتاب العرب في سوريا سنة 
التعامل مع النص كفق منظور سيكولوجي تننحنا قراءة خاصة عبر صياغتو "مقدّمتها إلذ أفّ 

." الفنية الّتي تحمل في ذاتها رؤية لعالد الإنساف اتطفي، كاستدعاء تّلّيات اللبكعي اتصمعي
 .كلكن الناقد كاف من أزىد النقاد في ىذا اتظنهج أثناء اتظمارسات التطبيقية

أطركحة دكتوراه دكلة، جامعة اتصزائر، : "الفكر الفركيدم في النقد العربي اتضديث"-
 .  ـ للدكتور أتزد بن حلي1990

 ."الاتّاه النفسي في النقد العربي اتضديث":الدكتور أتزد حيدكش-

  ".إغراءات اتظنهج كتدنّع اتططاب دراسة نقدية: "أتزد حيدكش-

كعموما فإفّ النقد النفسي لد ينتشر كثنًا في النقد اتصزائرم اتضديث، كمع ذلك لا تنكننا أف 
ننكر كجود بعض الدراسات، منها ما اىتمّ باتصانب التنظنًم التي تحدّث فيو أصحابو 
عنبعض القضايا النقدية اتظتعلّقة بعلم النفس كالأدب، كمنها ما اىتمّ باتصانب التطبيقي 

الّذم تّلّى في بعض اتظمارسات التطبيقية اتظقتضبة مثل نقد الشبوكي تػمد، كتػمد البشنً 
الإبراىيمي ك أبي القاسم سعد الله كتػمد ناصر، إضافة إلذ بعض الدراسات اتظنهجية 

 .كاتظتخصّصة على غرار دراسات تػمد مقداد سليم بوفنداسة كأتزد حيدكش

كما يعُاب على النقد النفسي سواء دراسات النقاد اتصزائرينٌ أـ غنًىم، إتقالو للجانب 
الفنّي للآثار الأدبية، كىو اتصانب الّذم تنيّز الأدب عن غنًه من النصوص الأخرل، رغم 

جهوده في توضيح اتصانب اتظضمولش للنصوص كمؤلفّيها من الناحية النفسية من قبيل 
السعي إلذ تحديد نفسية الكاتب من خلبؿ أعمالو، كتػاكلة إبراز الأثر النفسي للنصوص 

  .على القراء

 . النقد التكاملي الجزائري الحديث: المحاضرة السابعة
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لا يتقيّد منهج كاحد خلبؿ العملية النقدية، بل يستعنٌ ترلة من اتظناىج الّتي "ىو منهج 
معنى ذلك أنوّ لا يكتفي بمنهج كاحد فقط، ." يقتضيها الطابع التّركيبي اتظعقّد للنص الأدبي

كلكنّو لا يشترط كذلك أف تكوف ىناؾ عدّة مناىج، بل قد يشمل منهجنٌ اثننٌ فما 
فوؽ، كىذا ىو الأغلب السائد في الدراسات النقدية الّتي تبنّت ىذا اتظنهج سواء على 

 . صعيد التنظنً أـ التطبيق

كتختلف تسميات ىذا اتظنهج من ناقد إلذ آخر، فهو أحيانا اتظنهج التكاملي كأحيانا 
اتظتكامل، أك الترنكيبي أك اتظركّب، أك اتظتعدّد، أك اتظتكرّر، أك منهج اللبمنهج، أك النقد 

 .الدتنقراطي، أك اتضوارم أك النقد اتظفتوح

كىذا اتظنهج يكتسي مشركعيّة تؽارستو من الطابع التّركيبي اتظعقّد للنص من أفكار 
كىو أمر لا تنكن لأمّ منهج أف ...كموضوعات كقضايا نفسية كإيديولوجية كفنّية كغنًىا 

 .يلمّ بها لوحده كتليط بها

كإلذ جانب الطابع التّركيبي اتظعقّد للنص الّذم يعطى الشرعية تظمارسة ىذا النوع من النقد 
يشترط أف تكوف اتظناىج اتظستخدمة فيو متجانسة كقد تطلّبتها الدراسة، فلب تنكن مثلب 

فاتظنهج .  اتظنهج التارتمي كنقيضو البنيوم أك الأسلوبي: اتصمع بنٌ منهجنٌ متناقضنٌ مثل
الأكّؿ سياقي بامتياز يستند على التاريخ، أمّا اتظنهجاف الآخراف فهما نسقياف لا يهتمّاف 

 . بالتاريخ كسياقات النص أك الأثر الأدبي

 :النقد التكاملي في اتططاب النقدم اتصزائرم اتضديث

ك تطبيقا عند من  (رفضا أك قبولا)اختلف النقاد اتصزائريوف حوؿ اتظنهج التكاملي تنظنًا 
 . تبناه

 :في تغاؿ التنظنً- أ

 : اتظدافعوف عن اتظنهج التكاملي*

 . دافع عنو عديد النقاد، لعلّ أبرزىم عبد الله ركيبي، تػمد ناصر، تػمد ناصر بوحجاـ

 : عبد الله ركيبي-
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دعا إلذ نقد متكامل أك تكاملي، كإف لد يصرحّ بذلك مباشرة، كإتّفا يُستشّف ذلك من 
قولو إنوّ يدعو إلذ ذلك النوع من النقد، كقد ساؽ مبررات قويةّ كمقنعة لتعزيز رأيو، كلذلك 

كتؿن ندعو إلذ منهج متكامل في النقد : "تبنّى ذلك النقد في بعض دراساتو التطبيقية، يقوؿ
اتصزائرم يستفيد من العلوـ الإنسانية كلّها كلكنّو يراعي النص بالدرجة الأكلذ لا معزكلا عن 
صاحبو كعن بيئتو، كلكن معزكلا عن اتظؤثرّات الشخصية الذاتية بعيدا عن الأىواء كالأحكاـ 

العامّة اتظسبقة، فاتظهمّ ىو إحساس الأديب في ىذا النص كما يعكسو من شعور صاحبو 
كما يعبّر بو عن تّربة صادقة كما يوحي بو من أفكار كقيم إنسانية كما يدعو إليو من قضايا 

 ."تفيد الإنساف كتعكس مطاتػو كأشواقو

فهو ىنا يدعو إلذ التكامل في الاستفادة من العلوـ الإنسانية كلّها، لكن دكف إتقاؿ النص 
فالدراسة الأدبية النقدية ينبغي أف تتناكؿ العناصر اتظختلفة الّتي يتكوّف منها "في حدّ ذاتو 

العمل الفنّي سواء من حيث اتظوضوع أك الشكل أك اتظضموف حتّّ تكوف الدراسة كافية 
 ."متكاملة

 : تػمد ناصر-

تبنّى الناقد اتظنهج التكاملي من ناحية التنظنً فضلب عن التطبيق، ففي حديثو عن أسباب 
كانت تركّز في -على قلّتها-فإفّ الدراسات الأكادتنية السابقة "اختيار موضوعو يقوؿ 

الغالب الأعم على جانب اتظضموف، كتصبّ جلّ اىتماماتها على القضايا اتظعنوية، كتعطي 
كلابدّ من ..القيمة الكبرل عند تحليل النصوص للظركؼ السياسية، كالاجتماعية كغنًىا 

صالح خرفي، كعبد الله ركيبي في تغاؿ : التنويو ىنا باتصهود الّتي بذتعا كلّ من الدكتورين
دراسة الشعر اتصزائرم كدكرتقا في تدهيد ىذا الطريق  الصعب، غنً أفّ تلك الدراسات 
ستظلّ في حاجة إلذ دراسات أخرل تعززىا، أك تتكامل معها، لأفّ دراسة الشعر من 

جانب اتظضموف كحده ،لن يقدّـ لنا التصوّر الكامل للعمل الشعرم، كما أفّ  تناكلو من 
زاكيتو الفنية كحدىا لن يكوف معيارا صحيحا لتقييم ىذا الشعر ككضعو في مكانتو اللبئقة بو 

فضركرة دراستو من جانب الشكل مكملة جانب اتظضموف فيو تكوف حينئذ أكيدة ...
 ."كبتناكلو من ىذين اتصانبنٌ متكاملنٌ تتّصف النظرة إليو بالدقة كالشمولية.
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 : تػمد ناصر بوحجاـ- 

ىو تلميذ الدكتور تػمد ناصر، كقد نظرّ ىو كذلك للمنهج التكاملي، إذ يقوؿ في مقدّمة 
لد يتّبع البحث منهجا معينا التزـ بو من البداية إلذ النهاية، إتّفا حاكؿ الاستفادة من "كتابو 

مناىج شتّّ حسب اتضاجة إلذ ذلك أثناء الدراسة، كإف كانت الاستفادة من اتظنهج 
أثر )النفسي كالاجتماعي كالوصفي كانت كاضحة بغية تقدلص تفسنً مقنع تعذه الظاىرة 

، فجاء اتظنهج النفسي الّذم كاف الاعتماد عليو كثنًا لسبر أغوار (القرآف في الشعر اتصزائرم
نفوس الشعراء، كمعرفة حقيقة مشاعرىم، كجاء اتظنهج الاجتماعي لربط الأثر الأدبي بالواقع 

الاجتماعي كقضاياه، كجاء اتظنهج الوصفي حنٌ يكوف الغرض بياف كثرة الاقتباسات 
كتتكامل اتظناىج في النهاية لتقدّـ لنا . كتنوّعها، تؽاّ يستلزـ الاستقراء كتتبّع الظاىرة في الشعر

 ."صورة عامّة عن حقيقة الاقتباس من القرآف

 :الرافضوف للمنهج التكاملي في النقد اتصزائرم*

كيأتي في طليعة الرافضنٌ للمنهج التكاملي عبد اتظالك مرتاض، فهو يناىضو مناىضة 
أكلذ لنا أف ننشد منهجا شموليا كلا أقوؿ منهجا تكامليا، إذ لد "...شديدة، كيصرحّ قائلب 

نر أتفو من ىذه الرؤية اتظغالطة الّتي تزعم أفّ الناقد تنكن أف يتناكؿ النص الأدبي بمذاىب 
كيف تكوز التقوّؿ ... فمثل ىذا اتظنهج مستحيل التطبيق عمليا. نقدية تؼتلفة في آف كاحد

على النص الأدبي البرمء كالعبث بو على ىذا النحو اتظريع ؟ كمهما يكن من أمر فإفّ مثل 
ىذا السلوؾ الفكرم يشبو الشطحة البهلوانية التي لو طبقت في تغاؿ العمل لأصبحت 

ضحكة ىزأة سخرة إلذ ما لا حدكد لو من اتظعالش الدالة على الضحك كالسخرية 
كالاستهزاء، إذ كاف علينا أك سيكوف علينا، كلا كاف ذلك على كلّ حاؿ، كىو مستحيل 

الكينونة على كلّ حاؿ أف ندبج عدّة تغلّدات عن حكاية شعبية كاحدة، أك قصّة كاحدة أك 
قصيدة كاحدة، أك حكاية كاحدة على أساس أننا نعاتصها من مستويات منهجية 

 ."متباينة،كلّ مستول يهيم في كاديو السحيق، إلذ أف يرسب في البحر العميق
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كمن الرافضنٌ كذلك للمنهج التكاملي الدكتور حسنٌ تسرم لأنوّ يرل ىناؾ تلفيقا في 
استخداـ بعض اتظلبحظات النفسية كالاجتماعية كاتصمالية، كأفّ ما ينقصها ىو التكامل 

  .ذاتو

كأمّا على اتظستول التطبيقي فقد كُجد اتظنهج التكاملي في النقد اتصزائرم اتضديث بشكل 
 .لافت، كىذا ما يتجلّى في أعماؿ النقاد السابقنٌ الّذين تبنّوا اتظنهج التكاملي تنظنًا

كاتظلبحظ ىو أفّ التكامل في النقد اتصزائرم اتضديث قد كجد بنٌ منهجنٌ اثننٌ في كثنً من 
الأحياف، كتقا اتظنهج التارتمي كاتظنهج الفنّي الّذم يتناكؿ اتطصائص الفنية للعمل الأدبي أك 

على أفّ ىناؾ تفاكتا في التوفيق في استخداـ ىذا . لأعماؿ الأدبية في الاتّّاىات اتظختلفة
فمن الّذين كفّقوا ككازنوا في استخداـ اتظنهج التكاملي بنٌ اتظنهجنٌ التارتمي . النوع من النقد

 :كالفنّي 

الّذم ترع بنٌ اتظنهجنٌ التارتمي كالفنّي " الشعر اتصزائرم اتضديث"تػمد ناصر في كتابو   -
كقد كاف ىناؾ توازف في عدد صفحات اتظنهج التارتمي كالفنّي، بل أحيانا غلب اتظنهج الفنّي 

على حساب التارتمي الّذم استعاف بو في تفسنً ظهور الاتّّاىات الثلبثة للشعر اتصزائرم 
 . اتضديث كتفسنً بعض ظواىرىا

كىو كذلك قد "  أثر القرآف في الشعر اتصزائرم اتضديث"تػمد ناصر بوحجاـ  في كتاب  -
 . كازف بنٌ اتظنهج التارتمي كالفنّي في دراستو

 "شعر الثورة عند مفدم زكريا دراسة فنية تحليلية"تلنٍ الشيخ صالح  في كتاب  -

"    ـ1954 ـ 1931فنوف النثر الأدبي في اتصزائر "عبد اتظالك مرتاض في كتاب -

 .النقد البنيوي في النقد الجزائري الحديث: ثامنةالمحاضرة ال

 احدةكلدت ناضجة مكتملة دفعة ك أنّها كا منهجا نقديا من فراغ أقلد تنطلق البنيوية بعدّ 
م كهتلف التخصصات،  مخا فيلودراسات سابقة كامتداداتها إلذ جهود تعا ك تعود فيأصوتّفاإك
 .تصزائرلا، ثمّ إلذ اكّ  مسقطها الغرب، فإنّها انتقلت إلذ الوطن العربي أفكاف إك

 :المفهوم والمنطلقات/ البنيوية في الغرب*
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البنيوية "ك. مشتركا موحّداتشا  قاـالبنيوية لأنّها تتّخذ أشكالامتعدّدة لتقدّ تدييزمن الصعب 
 تتمثّل النص بنية لغوية تػايثة، داخلي يقارب النصوص مقاربة آنية ممنهج نقد

 ينظر إلذ النص ممنهج نقد"م أيضا كه. عن غنًه، مستقلبّ قجودا كليّا قائمابذاتككمتعالقة
 ترلة النص إلذ تحوّؿ شمولية، تصةمعاتصها بنية كلبمية تقع ضمن بنية لغوية أشمل يعاقعلى أفّ 

الدكاللها تتقصّى مدلولاتها فيتضمّن ك، لصغرىوحدات دالة كبركطويلة، ثمّ تّزئّها إلذ 
، كذلك في إطار رؤية نسقية تنظر إلذ النّص مستقلب ( بوجهي الورقة الواحدةيرسوستنثلّها)

تكتفي ك، ( بارتفلاكلر" ؤلّفلدموت ا"نا تدخل نظرية كه)ق في ذلك مؤلّفبماعنشتّّ سياقاتو
ا تيسّر من إجراءات منهجية علمية بمصفيا مع الاستعانة  ك داخليايرا تفسيرهبتفس

 ."كالإحصاء مثلب

 :م قمنطلقات عديدةكافد ك رتعاد أفّ نجفي منطلقاتها" البنيوية"تتبّعنا إذا ك

ستقبلية، حركة النقد لد ااتضركةسيا، كالشكلبنيةفي رتضركةحركة الفن للفن، ا-1
 .الأتؾلوساكسونية

 .س، حلقة براغكالرينمدرسة الشكلبلش، مدرسة جنيف-2

 :البنيوية في الوطن العربي*

 عهد النقد العربي بداية من السبعينيات،أمّا الستينيات فقد كانت فاتحةالبنيوية كانت 
 . اصاقإركا تدهيدالو

 : الدراسات النقدية البنيوية العربيةكمن

لة كذه المحاققد تلت ك الواد، ينللناقد التونسي حس" فالبنية القصصية في رسالة الغفرا-"
 : منهامنهجي البنيولدنطلق الدا اقتشاطرل الرائدة جهود أخر

 "التجلياتطفاءكجدلية "  أبو ديب،ماؿللدكتور ؾ"في البنية الإيقاعية للشعر العربي -"
 .قللكاتب نفس

 .لمحمد رشيد ثابت "ـشاقا الاجتماعي في حديث عيسى بن لومدلوكالبنية القصصية -"

  .للدكتور صلبح فضل"نظرية البنائية في النقد الأدبي -"



26 
 

 .مد بنيسمحللدكتور "غرب لدعاصر في الدرة الشعر اقظا-"

 :النقد البنيوي في الجزائر*

 النقدية القيّمة تصهودذا مع اكه إلذ بداية الثمانينيات، تصزائر في امتأخّر ظهور النقد البنيو
 على تصزائر في املت النقد البنيوكمع الدراسات الّتي تنا، إذ تجلك مرتاضتظاللدكتور عبدا

 . لك مرتاضتظاريادة الدكتور عبد ا

 بنّيهاتظنهجعن ت" الألغازالشعبيةاتصزائرية"قلك مرتاض في مقدّمة كتابتظاقد أعلن عبد ك
 ينصبّ على دراسة نصوص م علىالأقلّ في القسم الثالش الّذق عناصر من أصوؿك، أمالبنيو

 لأسلوب اللّغز الشعبي م البنيولستولد التطبيق علىافكاك.أسلوباكالألغاز الشعبية لغة 
 .  الصوتي كذلكلستولداك

 لا ينسحب م البنيو اتظنهج تطبيقفّ ك أقلذ كلة التجريبية الأكذه المحاق للنظر في فتاللبك
 يعالج م يتجلّى فقط في القسم الثالش من الكتاب، الّذتّفاإكعلى الدراسة منألفها إلذ يائها، 

 .ة للؤلغاز الشعبيلشّ الشكل الف

 طريقة ق النقد فية طريقق تشبمالّذ" الأمثاؿ الشعبية"ق تؾده في كتاب الشيء نفسك
 تبّع، قائلبلداتهمحدّدااتظنهج لك مرتاض في مقدّـاتظا، فقد صرحّ عبد "الألغاز الشعبية"بكتا

 ."لقد اتبّعنا منهجاحديثا قائما على الألسنية البنيوية"

الأسلوب في كاللغة   "فعنوالد يقتصر فقط على القسم الثالث من الكتاب، اتظنهجذا كه
 ينتقل إلذ ف، قبل أمثاؿستخدمة في الألد، حيث درس اللغة ا"تصزائريةالشعبية ااؿ الأمث

أصنافها، قبيل كىا يختارك مسهب في الأسلوبية لص بتقد مهّد تعا الّتيمثاؿدراسة أسلوبية الأ
.  الصوتيم ك البنيواتظستوينٌعلى معاتصتها ع في كالشر

كقد ، م البنيوىاتظنهج في بعض أجزائك أ" النّص الأدبي من أين كإلذ أين؟"كتبنّى في كتاب 
ثالش تطبيقي، يسعى إلذ كاؿكض في تقنيات النص الأدبي يرييخ تنظجعلو في جزئنٌ، الأكّؿ

 ."م التوحيدف لأبي حيّالص قدم بسحبها على نص نثرتصديدنهج الديبإمكانات ارتج
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 بنية اتططاب الشعرم" كتابنها، ـم البنيوكتب أخرل تبنّى فيها اتظنهجلك مرتاض تظاعبد اكؿ
 " .دراسة تشرتلية لقصيدة أشجاف تننيّة–

الك الدالنقدية عند عبد ة لذ من التجربك الأاتظرحلة تنتمي إلذ الّتي-يرىاغكذه الكتب كتعدّه
، الرّغبة في التأسيس فجانباتعا  خلبق يتنازعف كا.التجريبكالتأسيس مرحلة -مرتاض

 التفريط ـ علىعدتضرصاكح جديدةك التطبيقية برقلنموذج منهجي جديد مع اختبار إمكانات
 .نهجية التقليديةلدسب اكاالكلي في الر

 :عبد اتضميد بورايو

 القصص الشعبي "قذا في كتابكه، م الّذين تبنّوا النقد البنيوتصزائرينٌك كذلك من النقاد اق
بة بنيوية ر تجكّؿ أف يكوف أ تنكن"ذا الكتاب فو."منطقة بسكرة دراسة ميدانيةفي 

 قائلب اتظنهجذا ق سبب اختياره قيعلّل في مقدّمة كتابك" . اتصزائرمطابلختكوينيةتطبيقية في ا
سائل ك النصوص إلذ ما يوفّره من تحليل في قأداتف نهج ليكولدا تعذا يرجع اختيار الباحثك"

 ."اتظختلفةتكشف عن أبعاده ىوتفتح آفاقا عديدة في دراست

 ث ثلبق فيالّذم تناكؿ، "البنية القصصية" في الفصل الثالثالتطبيقي مالبنيواتظنهج يتجلّى ك

 ."الإخوة الثلبثة"، "لد المحقورةكحكاية "، "اتطندؽة كغز: "مققصص 

 تضكاية، اتضكاية اتطرافيةقصص البطولة، ا: تفاطبورايو القصص إلذ ثلبثة أقسّم قد ك
 ككذج إلذ مقاطع ألزاذج، ثمّ شرع في دراستها بنيويا بتقسيم كلّ لز بثلبثة  تعامثّلك.الشعبية

 البنية اؿ إلذ اختزقظائف، مع سعيككلّ متتالية إلذ ككلّ مقطوعة إلىمتتاليات، كمقطوعات، 
ف قبر"قوؿ  إلذ اؿقدراستة ليصل في خاتم،  بالوحدة الوظيفيةقالتركيبة للنص إلذ ما يسمّي

ا ممّ ذه النصوص،  قاه في فهمكاذج النصوص، عن جدلز في دراسة م البنيواتظنهجتطبيق 
إعادة تقسيم كرا في تّديد فهم تراثنا القصصي، ك يلعب دفلا لأقّ  مؤقعليج

 يوجد قاعدة لإقامة تصنيف موّحد للتراث القصصي فؿ لأقّ  مؤق أفّ كما،التعبنًيةأشكالو
 ." القصصيةينالأتفاطح البنيويةأساسا للتمييز بتظلبـالشعبي العربي، يعتمد ا

 :م، منهانهج البنيولد تبنّت الدراسات أخركىناؾ *
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 .نص،تضسينخمرم إلذ سيميائية اؿتظعنىنظرية النص من بنية ا-

 .دريسبوديبة، لإطاركر قايات الطاكالبنية في ركالرؤية -

 .ين في بعض أجزاء الدراستمنهج البنيولد افقد طبّقا الباحثاك

 . لعمر مهيبل،عاصرلدالبنيوية في الفكر الفلسفي ا-

 . بغورةكماك للز،التطبيقاتكبادئ لداالأصوؿ كث في م، بحنهج البنيولدا-

النقد السيميائي في النقد الجزائري الحديث : تاسعةالمحاضرة ال

منها النقد السيميائي كة، ير كثقختلف أقساـبم النص الأدبي تتناكؿ النصية الّتي كج النسقية أقنالدا
 .تنهاقمفاكيستند إلىالسيميائيةم الّذ

 :السيميائية في النقد الغربي والعربي

العلبماؼ...موضوعالسيميائيةأكالسيمولوجياىوعلمالعلبماتسواءأكانتاللغويةأمغنًاللغويةمنرسوماتوأشكاؿ
 ف القرةبدامة القرف التاسع عشر كضلعلم جديد نشأ نهامتظفتركضوع االدم ق( اللّغويةيرغكاللغوية )ت 

 ينفي فترتمشترؾ،كأمريكي كربي ك أـحينا آخر، بإسها حينا، كالسيميولوجيالسيميائيةاالعشرين، يسمّى
/ندكسوسنًفردينام السويسرم العالد اللغوم نسبيا،على يدينمتزامنت F.Desaussure 1857-

1913 

 C.Speirce1839-1914 /س بنًندرس سارلز شمريكي الألسوؼالفيك

 لص فلسفية شاملةقعلى مفاتليل -أساسا–السيميائية معطى ثقافي أمريكي إفّ  "كؿ من يقنهناؾإذا كاك
 اؿاتظج كك أدلس إلذ العلبمات اللّغويةقربي ك معطى ثقافي أا بينما السيميولوجي، لغويةيرعلبمات غك

علماء العلبمات في  "قب إلرقك ما ذفّ اتظرجّح ق، فإ" آخرتنجاؿ إلذ أقعموما، منلش الألس
ا كنبملا يتقيّدكبالآخر، تقا  أحداؿ في استبدفلوقيتساحنٌ كصطلينالد برادفوف  ما ماذكثنًتغملهم،إ

س، ك ليفي سترغرماس،، ف من أقطاب السيميائيةالكبار جاكسبوتسسةا دعا فركؽ،ممّ بينهما من 
لية السيميائية ك الدتصمعية  قبيلبنعقاد ا1968سنة " اصطلبحي "اتفّاؽإلذ توقيع (بينيفيست، بارت

 في (السيميولوجيا) تغلغلمصطلح فّ  أإلاّ حسب، ك(Sémiotique)ينصّ على اصطناع مصطلح
 . أمرا مستبعداقربية جعل نسيافكالثقافة الأ
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 :السيميائية في الوطن العربي

قت متأخّر كا منهجا نقديا قائما على علم العلبمات، إلذ الوطن العربي، في قانتقلت السيميائية بعدّ 

 ينالسيميائيةعلى غرار رابطترعياتأسّست كعقدت ملتقيات كنسبيا، فهرعت الدراسات إليها 

 تصزائرينٌ، اين لدّ شمل السيميائيتهدؼتسك ،1998اـ عالّتي تأسّست في جامعة سطيف )تصزائرينٌ ا

 قكبكينبورايو، تضميد يرأسها الدكتور عبد اترتها،تركتوزيعها كا قنشركمارسات السيميائية، لدترقية اك
 مفتاح، عبد الفتاح كليطو، تػمد النقدية العربية السيميائيةالأتشاءمن ك. الدكتور رشيدبن مالك

في مصر الناقد كقاسم مقداد في سوريا، كمد الغذامي في السعودية، مح، ...غربلد في امكرتظااتػمد
 ."القصيدةكدراسة سيميولوجية القص : في النصف شفرا "قصلبح فضل في كتابم صرلدا

 :تجليات النقد السيميائي في الخطاب النقدي الجزائري

ح، عبد كعبد القادر فيدمن أمثاؿ  النقدية، تشاءمارسات النقدية الّتي جسّدتها بعض الألد عديد اىناؾ
 ...ينخمرم مرتاض، رشيد بن مالك، حساتظالك

 :عبد القادر فيدكح-1

 "الرؤيا كالتأكيل"ك" دلائلية النص الأدبي دراسة سيميائية للشعر اتصزائرم: "ين تقاألّف كتاب

يلي كالبعد التأكسيمائية النص الأدبي، : ينهما نظرمين عن مدخلالأكّؿ الكتاب يتحدّث في

لص السيميائية مع مقابلبتها الأجنبية أحيانا، بوعي اهؼلد لبعض اخلبتعمايعرض كللسيميائية، 
 .نسبياتػدكد مصطلحي 

ا إلذ شعرية قينتقل بعدك" تزاّدنونية بكر بن "م دتنةه التطبيقي يعرض قصيدة جزائرية ؽاؿفي اتظجك

، لشّ دلبالش، عاشور ؼىادؼ،أتزدسعيد : قـ الغضّة، حيث يدرس قصائد لشعراء شباب ـالأقلب
ديات الدرس بجفق أ كخصائصهاكثمّ يشرع الناقد في دراسة سيمات تلك النصوص .ينالعيرةتزر خ

 .السيميائي

:   أربعةصوؿ ؼلاؿعاصرة، منخلدة اتصزائرم مدخلب لقراءة القصيدة ا"الرؤيا كالتأكيل"في كتاب  قدّـك
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 .رؤية العالد/ الكليةساؽالأف -

 . الذاتفكيا -

 .النزعة الصوفية-

 مالأسطور /مالرؤيو -

عاصرة، من منطلق سيميائيجديد، لد اتصزائريةلة لتقصي الأبعاد الصوفية للقصيدة اتػاكذا الكتاب كه
 . الإشاريةق النص الوارد في مدلولاتطاؽألوفة، سعيا إلذ استنلدرجعية الدناظرا إليها من خارج ا

 السيميائي اؿقد أغرـ باتظج "-غليسيكب إلذ ذلك الدكتور يوسف قكما ذ- الناقد فّ  أكيبدك
دة، حيث غالبا ما نراه كتػدّ اضحة كنهج بآليات إجرائية لد اتلدّ  لا م الفضفاض الّذتضداثيالشموليا

" الانطباعية"كضوعية جانبا، ليجنح إلذ التحليل الإنشائي الذاتي الأدلس إلذ لداتالسيميائية اكيطرح الأد
 ..." إلذ السيميائيةقمن

 .ينها بمتمييزهعدكصطلحات لدط في بعض اتطل صاحب الكتاب كذلك اق يؤاخذ عليكتؽاّ

 :حسنٌ تسرم-2

ريات ك دراسات عدّة في الدقصدرت ؿ" إسهامات نقدية معتبرة في النقد السيميائي،حيث ـقدّ 

 الّتي قدّمها في اؿّـ الأعمقمن أك".السوربولش"لص السيميائية من معينها قفالد تستقي اكاتصزائريةالعربية 
 :المجاؿ

 ف العنواـأسسّت لعل"ك دراسة رائدة كه" ما تبقى لكم العنواف كالدلالات"مقاؿ -

" Titrologie "تّاكزكنفالش، من باب ف اية غسّاك على رقع سحبتصزائرلص امطاب النقدلخفي ا 
ط،علبمات الخٓداء، التوطئة، ق، الإفالعنوا)قيطكمح أقالدراسة السيميائية للنص إلذ خارجيت

 (...الوقف

صوت "لك مرتاض تظااية عبد اكتعْرضُ لر"ك دراسة مطوّلة كه" سيميائية اتططاب الركائي"مقاؿ -

 ـ، في إطار نظاتطنجرا/رأةلد اتضقد،ا/الكهف، العقد/الصوت: تشات برؤية سيميائية تتقصى "الكهف
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ب، في إطار كالأحداث في تدرّجها على سلّم بركالأمكنة كالشخوصكالأشياء، إضافة إلذ السرد 

 ".صوت الكهف"في اتصديدةايةكالر"تشاتمع تتبّع ،  الشعبيةتضكائيةالوظائف ا

مصطلحيا من كمنهجيا- ب إلذ ذلك الدكتور يوسف كغليسيقكما ذ-ذه الدراسة كقد أفادتو

أفلح صاحبها في نقل بعضها إلذ ...بارتكجينات تنوف،كبركب، كبرككورتاس، تناسوغر: حاتكطر
 ....أخفقفي بعضها الآخركالعربية، 

 :عبد اتظلك مرتاض-3

 قمشواره السيميائي بكتاب" أ تطبيقا، فقد استهلّ يراألّف عدّة كتب في النقد السيميائي سواء تنظ

:  مثلل بكتب أخرقاصل،ككنهج سيميائي تفكيكي مركّببم  1989الصادر سنة " ليلةكألف ليلة "
 .شعرية القصيدة قصيدة القراءةم، طاب السردلخ اتحليل

ذا الكتاب يعتمد منهجا مركبا كه."  لمحمدالعيدمين ليلبأ دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة م/أ"ك
 قزمنك بنية النص تحليلؾ مرتاض إلذتظاؿ عبد اعمدذه الدراسة قفي ك. التفكيكيةكمن السميائية

 ليلى قبوبتبمحالشاعر يتغزّؿ فيها  قصيدة غزلية كذه القصيدة تبدقكانت ف إ، ك الإيقاعيقتركيبيوالشعر
عديدة  كذا النص إلذ رمز مشبع بدلالات مكثفّةق ليلى في تحوّلتالك مرتاض كيف لد عبد ايّنفقد ب

 قب إلرق حسب ما ذتضقيقةفي ا" ليلى"رأة لدفا.ك الوطنقك ليس امرأة بقدر ما قذا الرّمز في النهاية كه
 مباشرة لأسباب عديدة قلد يصرحّ بك الشاعر للحديثعن الوطن ق رمز استحدثكم علبمة أقمرتاض 

 ...ينٌالسياسكالأدباء  ك يضيّق على القراّءممار الفرنسي الّذعىا الاستىمّ لعلّ أ

 :رشيد بن مالك-4

 يراتّم بها تنظققد اكلسيميائيات، تغالا رشيد بن مالك إسهامات في تصزائرمالباحث اك الناقد ـقدّ 

 :قمن مؤلفّاتك.ترةتركتؽارسةك

 الكتاب في ف مضموكقد تّطصالتطبيق، يرك التنظين بق فيترعك كتاب كه"السيميائياتاالسردية-"
ذه الدراسة إلذ إلقاء حزمة من الضوء على دفوتوك"للسيميائية يرم التنظاؿ في اتظجكؿ، إذيقاتظقدّمة

" سيميائية"ا يساعد على تطويربمج النقدية التقليدية، قبوصفهاخيارا منهجيا مغايرا للمنا" السيميائية"
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 لقراءة بعض مخل النظراتظدقد خصّصنا كمطابقة للسيميائية في الغرب، ك عربية ليست نسخة حرفية أ
 م النقدقذا التوجّ قصوص بخ العالقة اتظشاكلبتظنهجيةتوصيف  كنةقالسيميائية العربية الراالإتؾازات

..." تصديدا

التحليل، منها ك من النصوص السردية بالدّرس كلالناقد تغموعة التطبيقي، فقد تناتصانبأمّا في اك

" عواصف جزيرة الطيور"اية كرك الأعرج، كاسينيؿ" اللّوز" ايةكرك، اتظقفّعلابن " دمنةككليلة "كتاب 
 .خلّبصتصيلبلر

ز تّاك في أثناء تعاملنا معها فلنا بقدر الإمكاكحا: "كؿذه النصوص يقق مع قعن طريقة تعاملك
 الوصلة العلمية بالقارئ العربي، كما تحقيق رغبة منّا في مطاب النقدلخ بتبسيط ااتظعضلة الاصطلبحية

 . التقيد الآلر بهاكف القضايا النظرية للسيميائية دؿاياالنّظر إلذ النص باستغلبكلنا تنويع زكحا

 من الدراسات السيميائية يرىاغ ك" تحليل سيميائي لقصّة عائشة للكاتب أتزد رضا حوحو"مقاؿ  -

 .قللناقد نفس

 :عبد اتضميد بورايو-5

البنيوية كالسيميائيةين  منهجيا ب الّذم تكمع"منطق السّرد"ق كتابم السيميائي السرداؿ ألّف في اتظج
 يالركاية ؼفالزمااتظكانو في فصل ىعلى اتطصوصيتجلّى نصيب الدراسة السيميائية منكالواقعية، ك
اتظنهجالسيميائي اتطلفيات النظرية كآليات "ك كتاب الوذا اتظجق كتابا في جمترك بالعربية، تصزائريةاتظكتوبةا

في  كؿككتاب مترجم من اللّغة الفرنسية تناكه."ج غرتناس ج كورتيس، كآخركف.أ:التطبيق تأليف
: السيميائيات السردية: القسمالثالشكالنظرية السيميائية مسار التوليد الدلالر، : كّؿ منوالقسم الأ

مقاربات : السردياتالتطبيقية: القسم الثالثك، فظائف العنواك السردية اؿذجة سردية الأشكلز
 .سيميائية سردية

 في النقد الجزائري الحديث ةالتفكيكي: العاشرةالمحاضرة 

م التفكيكية الّتي ىو ، ظهرت حركة نقدية أخرمشهد النقدلدبعدما سيطرت البنيوية على ا
ا إلذ قأمريكا ،لتنتقل بعدكربا ك في أينالدارسينوىا عديد من الباحثلدأرسى معاتعا كنظرّ 

 .تصزائرم ام النقداتططابافي قتسجّل حضوركالأدب العربي،
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 : التفكيكية في الغرب

 العربي اتظقابلم ق... التفويضيةك ة أتلي التشرك التفكيك أأكالتفكيكية 
 déconstructionلكلمة

الّتي استعملت كذا، ققتنا ك النقدية على الساحة الأدبية في اتظدارساحدة من أحدث كمق"ك
 ."حيدا في دراستها للنصوص الأدبية ككالتفكيكمبدأ رئيسيا 

 ؿا من خلبق أرسى قواعدل الّذاتظؤسّسك  قديريدااؾ جفّ  عديد الدراسات على أترعتأ
الصوت  ك،ؼالاختلبكلكتابة ا:مكه 1967 الثلبثة الّتي صدرت في فرنساسنة قكتب

 .ةفي علم الكتاب كرة،قالظاك

كؼ، ركتودفتزفيتا، بارتفلاكر منهم  في التأسيس للتفكيكيةاتقواجهودسكنواد آخرك ركىناؾ
 ...فلاكا،دريدا،جاؾ،جورج بالرفغولدمافلوسيا

غليسي في ك من الأسس النظرية الّتي اجتهد الأستاذ يوسف ترلةتتّكىء التفكيكية على ك
 الدلالة اؿالقراءة،اغتيك الكتاب ،ميلبد القارئاتظؤلفّو موت :العناصر الآتيةتراتعافي إ

 .م الدائمةللغة،التناسخ النصاتظعنى، اتضركةتشتيت ،الواحدة

 : مفهوـ التفكيكية

 استعملت أحيانا التفكيك لبعض فإكالنص، ملو  تحم الّذباتظعنى التفكيكية ترتبط أساسا 
 .رقالظالس للمعاتظعنىاتظغايرلكن من أجل إعادة بناء  كالنصوص،

لا كّ  دراسةتقليدية أ(فمهما كا)جة تسعى إلذ دراسة النص كم قراءة مزدق"فالتفكيكية  
 من نتائج في قراءة معاكسة قة،ثمّ تسعى إلذ تقويض ما تصل إلريح الصرقلإثبات معالش

القراءة تهدؼ.ق تتناقض مع ما يصرح بف من النص من معاق عليمتعتمد على ماينطو
 ينبك النص صراحة ق ما يقوؿينب)قفييخما ك النص ق ما يصرحّ ب بنٌاد شرخيجالتقويضي إلذ إ

 الواحد للنص، اتظعنىراء كتنبذ كلّ قراءة أحادية تلهث فهي .( تصريحير من غقما يقوؿ
 عليها لش الّتي باتظرجعيات إلذ ق الّذين يفكّكوفق قرائمأيدين النص بيرتّعل مصك

 . في ضوئهاقفكيقرؤكنها كيستحضر
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 : التفكيكية في الوطن العربي

متأخرا نسبيا كالعادة تػتشماك انتقالا اتظعاصر العربي م النقداتططابانتقلت التفكيكية إلذ 
غليسيإلذ عدّ كب الأستاذ يوسف ققد ذ كية التفكيكية نفسها،قتعودالأسباب إلذ مابّما رك

 تّربة نقدية عربية تصدح كّؿر أك صدتدثّلالّتي  ك  بدايةللتفكيكية العربية،1985سنة 
  عبد الله مم تّربة الناقد السعود كهديات القراءة التفكيكيةبجبانتمائها الصريح إلذ أ

قراءة déconstruction إلذ التشرتلية من البنيويةيرالتكفاتططيئةك"قالغذامي في كتاب
 ."نقدية لنموذج إنسالش معاصر

 اتططاب،تؤكّد ريادة ل كانت تلك التجربة حافزا منهجيا قويا لظهور تّارب سعودية أخرك
 نقدية ذات صيت عربي طيب راء العربي بأاتظستول للتفكيكية على ياتظعاصرالسعودم النقد

سعد كعابد خزندار ، :اؿ في النقد خصوصا ،أمثتصادةإسهاماتها ا كاتها النقديةير،عرفت بتنظ
 .الركيليفميجاكالبازغي،

 ...قطوسرب، بسا  حمعل: قليلة منهالعربية أخرتشاءإضافة إلذ أ

 - :التفكيكية في اتططاب النقدم اتصزائرم اتضديث

 إلذ التفكيكية لتدققد اك منازع،كفالتفكيكي دالنقد  مرتاض سيد اتظالك الدكتور عبد يعدّ 
 .اؿ عديد الكتب في اتظجصدرلو إذ الثمانينيات،في نهاية 

 مرتاض قد نهج نهجا مركبا فّ أعلى أفّ تذة ملبحظة لا بدّ من الإشارة إليها كىي 
 : في كتبو، كىي كالآتيالتفكيكية كالسيميائيةينب

 كّؿذا الكتاب أككانو. بغدادتحليل سيميائي تفكيكي تضكاية تزاّؿ .ألف ليلة كليلة-1
 يعيد ف،قبل أ1989 سنة اؽنشره في العر ك،1986 سنة قعهدىبالتفكيكية،حيث ألّف

قد قرأ النص قراءة منهجية مغايرة انتهتإلذ إعادة النظر في ك. 1993  سنةتصزائر، في اقطبع
من ذلك ك،اتظظلوـالأثر ف ىذا  بشأف سابقوفا باحثوقالّتي قرّر" اتظسلّمات" من يركث

الفرس كاتعند ك ثقافات العرب ق تلتقي فيم فلكلوراؿكرنفىي ليلةك ألف ليلة فّ تسليمهم بأ
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حدب   كثر من كلّ ف في تأليفها مؤلفّوؾ ،كأنّها نصوص لقيطة اشترتعاشعوب لا حصر ك
 .أمكنة متباينةتؼتلفةكصوبفي أزمنة ك

السائد م  الأحاداتظعنى النقد التفكيكيالقائم على تقويض قنتيجة تطبيق-ثمّ جاء مرتاض 
ك سائد تداماعمّاه مغاير م ليصل إلذ رألقرأ ذلك النص قراءة أخرك-رآخعنى بناء ـك
احد على ك مؤلفّها فّ ،من حيث إتضكايات ا اتطالص تعذهالطابع العربي "أكّدحيث ، سابقك

 مندسا فأنّهكاك النزعة،لشطكالعهد،عربي الثقافة،م  الدار،رشيدمبغداد "قك في رأمكه.ـالعمو
كانت ضربا من الدعاية العظيمة تضكاياتإتّفا ذه انوّ الرشيد،حتّّ كأىاركففي بعض قصور 

 تنطلق من تضكاياتفمعظما.قأدبىوظرؼكعدلوىوتواضعىوكرمهوحلمك الرشيد كفارقلشخصية 
 ..." تنتهي إليها كمدينة بغداد أ

الشخصيات، اتظواقفوتشابوكذا على الوحدة الفنية للسرد ىو مرتاض رأماتظالك عبد لسقد بك
: تسسقضاياا في قفحصرق،  عليها رأملسأمّا معالد الوحدة الفنية الّتي بك.رغم تباعدالليالر

بداية حدة اللغة الفنية، ترداد عبارات بعينها من ك، ( للحدثـالبناء العا)مالشكل السرد
 في معظم تصنساتضدثوار الّتي تنهض بها، بياضية اكالأدكطية الشخصيات ق،لزإلذ نهايتالسرد 

 .مواقفالليالر

اتظصطلح اقيعوز-تضكاياتاتصديدةتعذهيتّها في قراءتها اىمرغم أ-ق الدراسة كاتظلبحظ أنّهذ
 . أحسنك من الناحية التطبيقية أفضل  لكنّهاالتفكيكي،

 ."م دراسة سيميائية تفكيكية لقصيدة أين ليلبيلمحمد العيد/ أ -"

تصذكر الناقد عرضا مقتضبا  "ـ فيو قدّ ،1992نشره سنة ك 1987 ق سنةألّف
أين ) يشرع في تفكيك نص فقبل أ، دريداجاؾ برائده تؽثّلبالفكرالتفكيكي

 بنية القصيدة حوؿ ستّة،استهلّها بفصل فصوؿخليفة، عبر آؿ  العيد تػمّدللشاعر(مليلب
 خلبؿ خليفة من آؿ العيد تػمّد البنيوية العامّةلشعر ىاتطصائصفينُيثبنٌّ  العيد لدىمحمد

م على غرار القراءة التفكيكية التي تُشرحّ النص في ضوءالنموذج الّذ ) نصا كاملب120
 .كاستمرار تعاذه البنية شبيهة ببنية القصيدة العربية العمودية نوّ،حيث انتهى إلذ أقينتمي إلر



36 
 

 البنية العامّة  تعذهتقويضاك فليست في أغلب غاياتها إلاّ تفكيكا ل الأخركؿأمّا الفصك
 (.سيميائيةإجراءات يونهج بنيوـ) كّؿ التّيتضمّنها الفصل الأ

سنة ق  ألّف"تحليل اتططاب السردم معاتصة تفكيكية سيميائية مركّبة لركاية زقاؽ اتظدؽ-"
 .  1995نشره سنة  ك،1989

 اتظصرينجيبمحفوظائي كللر" تظدؽ ااؽزؽ"اية كذا الكتاب رق مرتاض في اتظالك عبد عالجلقد 
لذ الّتي تركّب منها كإلذ عناصره الأم يفكّك النص السردىوتفكيكية سيميائية مركّبة،ؼتصة معا

ذا نوّ الّتي أعُدّ فيها معتقدا بألسالب ك منها،لش الّتي ب كتحديداتظوادللكشف عن طوايا النص
 ... نفسهااتظواداتظفكّكةلائم لطبيعة  ـضع منهج للدراسةكضي إلذ ؼسيالإجراء

 : الّتي أسهمت في النقد التفكيكيل الأخرتصزائرية النقدية اتشاءمن الأك

في تّربة "الكتابة كإشكاليات اتظعنى قراءة في بنية التفكك في ركاية "في مقالو ركاينيةالطاىر-
  .ر كطارقللطا" العشق

 لنصوص تفكيكية من كىيترترة." ثلبثة نصوص حوؿ مصطلح التفكيكية:"عمر أزراج -
 . الاتؾليزمالنقد

 


