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  1المحاضرة رقم 

مفاهٌم أولٌة فً سوسٌولوجٌا الفن 

 

: العلم / 1

التً تعنً  (Scire)مشتقة من الأصل اللبتٌنً  (Science)إن كلمة علم 

ؾُ (To Know)لٌعرؾ  ٌُعرَّ  بؤنه بناء منظم ومنسق من المعرفة المتراكمة العلم، و

والتً ٌكتسبها الإنسان باستخدام منهج محدد وهو المنهج العلمً، ٌبدأ بالواقع وٌنتهً إلى 

تفسٌره، فهذه المعرفة تنشؤ عن الملبحظة والدراسة والتجرٌب والتً تهتم بؽرض تحدٌد 
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طبٌعة أو أسس أصول ما تتم دراسته، فالعلم فرع من فروع المعرفة أو الدراسة، 

خصوصا الفرع المتعلق بتنسٌق وترسٌخ الحقابق والمبادئ والمناهج بواسطة التجارب 

. والفروض

العلم ٌبدو فً كل مكان حولنا، وهو جزء من حٌاتنا وضرورة من ضرورات 

الحٌاة، ٌصور الحٌاة تصوٌرًا صحٌحاً، أساسه الواقع والمنطق السلٌم، والعلماء إذا 

حكموا على الحٌاة جاء حُكمُهُم صادقاً قوٌماً، لأنهم ٌتبعون برنامجًا محددًا ٌإدي إلى 

الكشؾ عن الحقٌقة، مستندٌن إلى مجموعة من القواعد، وهذه القواعد هً ما سنطلق 

ٌَسمون بعقولهم إلى المنتهى،  علٌه مصطلح المنهج العلمً، وهم إذ ٌبحثون عن الحقٌقة 

وإذ ٌكشفون عن أسرار الكون، فإن نفوسهم تمتزج بالحق والجمال، والناس إذا نظروا 

إلى الحٌاة نظرة علمٌة أراحوا أنفسهم من شرور أهوابهم ونزوات نفوسهم، وإنه لمن 

الخطؤ إٌجاد معنى عقلبنً للعلم معزول عما حوله، ومحاولة النظر إلٌه فً حدّ ذاته، 

ٌُؽٌر حٌاتنا وأجسامنا وٌؽٌر المجتمع وٌؽٌر الطبٌعة . فالعلم عامل فعّال هنا؛ 

، بؤنه هناك نوعٌن من العلم، James Bryant Conantٌحدثنا العالم جٌمس كونانت 

، وباستعمال الكلمة الأصل التً استخدمها، ٌمكن القول أن النوعٌن هما المتغٌرالثابت و

، فالعلم الإستاتٌكً هو (Static and Dynamic )الدٌنامٌكً والعلم الإستاتٌكًالعلم 

العلم القابم على النشاط العلمً الذي ٌقدم لنا معلومات منظمة عن العالم الذي نعٌش فٌه، 

وبناء على هذا فمن واجبات العالم أن ٌكشؾ لنا عن حقابق جدٌدة لإضافتها إلى الحقابق 

. الموجودة لدٌنا، وهو بهذا المعنى إنما ٌقدم لنا تفسٌرات للظواهر المشاهدة

أما العلم الدٌنامٌكً فهو العلم الذي ٌساعد على اكتشاؾ نظرٌات جدٌدة بقصد استخدامها 

فً بحوث علمٌة للمستقبل، بمعنى أنه ٌهتم بالطرٌقة العملٌة أكثر من اهتمامه بالنتابج فً 

.   حد ذاتها

: السوسٌولوجٌا/ 2

، هو أول من (Auguste Comteأوجست كونت )ما ٌنبؽً الإشارة إلٌه أن 

، وقد سماه أول الأمر الفٌزٌاء الاجتماعٌة، (Sociologie)اخترع كلمة علم الاجتماع
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أما عن الاشتقاق اللؽوي لهذا المصطلح فهو مكون من كلمتٌن مختلطتٌن من أصل لاتٌنً 

وتعنً علم أو بحث باللبتٌنٌة،  (logie)وتعنً المجتمع، و (Socio)ٌونانً، وهما 

أي دراسة المجتمع على مستوى عالً من التعمٌم الاجتماع،  علم: وهكذا ٌعنً 

. والتجرٌد

أما اصطلبحا فٌعرفه ابن خلدون بؤنه علم مستقل بنفسه، ٌختص  بموضوع 

. العمران البشري والاجتماع الإنسانً

 وٌعرفه الجواهري بؤنه الدراسة العلمٌة للعلبقات التً تقوم بٌن الناس ولما ٌترتب 

. على هذه العلبقات من الآثار

، على نحو مقبول من جانب (Peter Sorokinبٌتر سوروكٌن )وقد عرفه 

علماء الاجتماع باختلبؾ اتجاهاتهم، بؤنه دراسة الخصابص العامة والمشتركة بٌن جمٌع 

أنواع الظواهر الاجتماعٌة والعلبقة بٌن هذه الأنواع، والظواهر الاجتماعٌة وؼٌر 

.  الاجتماعٌة

جاء علم الاجتماع، كتوجه أكادٌمً جدٌد نسبٌاً، تطور فً أوابل القرن التاسع عشر، 

عملٌات التفاعل )لٌهتم بقواعد والعملٌات الاجتماعٌة التً تربط وتفصل الناس

ا ما لعلم الاجتماع من أهمٌة فً دراسة نشوء الجماعات (الاجتماعً ًٌ ، فلم ٌعد خاف

الإنسانٌة ونموها وطبٌعتها، المتشبّعة بالعقابد والمذاهب والفلسفات المتعدّدة، وتطور 

الأفكار وتقدم المجتمع والعلبقات الاجتماعٌة المتبادلة بٌن الناس سواء بشكل مجموعات 

أو مجتمعات، والمقارنة بٌن الظواهر والحقابق الاجتماعٌة المختلفة، المبثوثة داخل 

. الأبحاث النظرٌة والتطبٌقٌة

بعد أن ظهر المنهج العلمً فً أواخر القرن السادس عشر، بداٌة مع فرنسٌس بٌكون 

Bacon الذي أكد على أهمٌة المنهج التجرٌبً والمنحنى الأمبٌرٌقً فً اكتساب العلم 

وإنتاج المعرفة العلمٌة، بدأت العلوم الطبٌعٌة بالاستقلبل عن المعرفة الإنسانٌة المرتبطة 

بالفلسفة، وكان أن تقدمت هذه العلوم كثٌراً بفضل استخدام المنهج العلمً مما دفع 
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بالباحثٌن إلى استخدام هذا المنهج فً دراسة الظواهر كلها، وبذلك نشؤ علم النفس وعلم 

. الاجتماع وعلم الاقتصاد وسابر العلوم الإنسانٌة الأخرى

 

 :الفن/ 3

 إن مفهوم الفن هو جملة من القواعد المتبعة لتحصٌل ؼاٌات معٌنة، جمالاً كان أو خٌرا 

أو منفعة، فإذا كانت هذه الؽاٌة هً تحقٌق الجمال سُمً بالفن الجمٌل، وإذا كانت تحقٌق 

الخٌر سُمً بفن الأخلبق، وإذا كانت الؽاٌة هً تحقٌق المنفعة سُمً بفن الصناعة، ومن 

هذا التعرٌؾ ٌتضح أن الفن مفهوم واسع، ٌتصل بظاهرة الإبداع والتمكن من أمـر مـا 

بشكل واعً و بمهارة رفٌعة التً ٌمتلكها الإنسان فتعطٌه القدرة على التفكٌر والإبداع 

. فً إنتاج عمل فنً مفٌد أو ممتع، فً شتّى المجالات الحٌاتٌة
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مادة وسٌطة،  ٌتخذ التعبٌرالذي:  الشابع للفن فٌعرؾ على أنهالتعرٌف الاصطلاحًأما 

أو ما ٌراه  الطبٌعة فً ٌشاهده لما سواء الجمالٌة انفعالاته عن بواسطتها ٌعبرالفنان كً

 بمادة الجمالٌة ؼاٌته إلى الفنان توصل الآخرٌن، فإذا إلى ٌنقله كً الفكر بعٌن الخٌال فً

 كانؽناء، وحٌن بٌنهما جمع موسٌقى، أو كان له مادة الأنؽام اتخذ شعرا، ومتى اللؽة كان

 مما مادته كانت رسما، واذا كان والألوان الخطوط بمادة الجمالً التعبٌر ٌسعى إلى

 هً الإٌقاعٌة الحركات كانت عمارة، ومتى او نحت الفن كان أشكال وأحجام فً ٌتجسم

. تمثٌلبً  الفن كان وتقلٌد محاكاة تحركات الفن رقصاً، وإن كان كان التعبٌر مادة

 

 

 

: الفنان / 3
إذا كان الفن هو نشاط إنسانً تم الاستدلال علٌه منذ عصور ما قبل التارٌخ إلى ٌومنا    

هذا، فإن هذا النشاط ٌنتجه مجموعة من البشر الذٌن ٌمتلكون موهبة إبداعٌة وابتكارٌة 

وعبقرٌة، وٌكون لدٌهم القدرة على التعبٌر عن طرٌق الوسابط الفنٌة تؤتً فً شكل 

. مجسمات تحمل أفكار وموضوعات تإثر فً الآخرٌن

بمعنى أنه ٌرسم بطرٌقة من خٌاله حتى ٌحولها : عندما نقول عن شخص ٌرسم أنه فنان

بمعنى أنه ٌفعل : إلى حقٌقة لمنظر ٌشاهده أو فكرة ٌرٌد نقلها،أو شخص فنان فً عمله

عمله بشكل ؼٌر مؤلوؾ وبشكل مبدع، الفن لٌس فقط وهما أو خٌالا أو هدفا، بل أٌضا 
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إنتاج وتطبٌق وإبداع، الفنان هو الذي ٌجعل من الخٌال ومحاولاته البابسة إلى واقع فهو 

مبدع فً اختباراته وعمله، فالفنان ٌتؤثر بالمجتمع وٌإثر فٌه، كما أن كل عمل وكل 

هواٌة وكل مجال ٌحتاج إلى فن، وعندما ٌصبح الشخص فنان ٌصبح مبدع وعندما 

ٌصبح مبدع ٌصبح الرقم واحد فً مجاله الفن، وبالتالً فهو السعً إلى وراء ابتكار 

 .وعمل شًء خاص وفردي، فهو الوحٌد الذي لا ٌتكرر بمعنى أن الفن هو العبقرٌة

من وجهة النظر الاجتماعٌة فإنها تذهب إلى نقٌض ذلك وترى أن الفنان هو الفرد 

المحترؾ الذي ٌقوم بتقدٌم عمل إٌجابً ٌكون له أثر فً صمٌم الحٌاة الاجتماعٌة، كما 

تتحدد النظرة إلٌه باعتباره واقعة إٌجابٌة لها أهمٌتها فً حٌاة المجتمع، ولٌس ما هو أكثر 

دلالة على تؽلؽل النشاط الفنً داخل الكٌان الاجتماعً، ومدى أهمٌته من اعتبار الفنان 

صانع ماهر، والنظر للفن بصفته حرفة ٌشهد بذلك اهتمام الحكام فً العصور القدٌمة 

والوسطى بالفنون، فكانوا ٌقٌمون لها المراسم، وٌنفقون علٌها، أما فً القرن الثامن عشر 

. فقد كان الفنان ٌجمع بٌن الفن والحرفة

ولقد عنى الفنانون فً خلبل القرن الثامن عشر وبداٌة القرن التاسع عشر برسم صور 

الأمراء، وصناعة لوحات الهٌكل، ونحت التماثٌل التً كانت تزٌن القصور والمعابد 

وعلى هذا النحو ٌصبح الفنان . وؼٌرها من الأماكن المخصصة للنشاط الاجتماعً

صانعا، كما ٌصبح للدولة مركزها الحٌوي فً توجٌه الفن باعتباره نشاطا اجتماعٌا فً 

. شكل استطٌقً

  :العمل الفنً/ 5

 .   علم الجمال ٌؤخذ العمل الفنً على أنه موضوع ، وذلك بصفته موضوعا جمالٌا 

   ٌضعنا العمل الفنً سواء على مستوى اللوحة أو التمثال أو القطعة الموسٌقٌة أمام 

وحدة متماسكة وحٌوٌة ، هذا التماسك نتٌجة لعناصر البناء التً تترابط بصورة وبؤخرى 

لتصؾ لناحقٌقة هذه الرإٌة  الجمالٌة لٌصبح موضوعا جمالٌا ، أما العنصر الحٌوي 

فلكون العمل نابع من شعور كابن بشري ، ومادام العمل الفنً هو محور العملٌة الفنٌة ، 
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و الإبداع الفنً فإنه محور الصراع الفكري الفلسفً للفن ، لدى قسم علماء الجمال ماهٌة 

  .(المادة ،الموضوع و التعبٌر  )العمل الفنً بعدم خروجه عن نطاق 

  : أنواع الفنون/ 6 

تعددت أنواع الفنون وفروعها وتقسٌماتها بناء على الدراسات الإنسانٌة من 

مختلؾ جوانبها الفلسفٌة والنظرٌة والتطبٌقٌة، ففً العصور الوسطى بقٌت كلمة الفن 

تشٌر إلى الحرفة والصناعة أو النشاط الإنتاجً، بالرؼم من أن مصطلح الفنون كان ٌدل 

فً الؽالب على مجموعة المعارؾ النظرٌة كالموسٌقى والبلبؼة والهندسة وعلم الفلك، 

ومع حلول القرن السابع عشر بدأ الفصل بٌن مفهوم الصناعة والفن، وبرز مصطلح 

الفنون الرفٌعة والفنون النافعة، ومع القرن التسع عشر اختصرت الكلمة إلى معنى 

التعبٌر الإبداعً والذي ٌمثل التصوٌر والرسم والنحت والمسرح والسٌنما والتصوٌر 

أما فً العصر الحدٌث مع نهاٌة القرن ...الفوتوؼرافً والأدب والرواٌة والؽناء والرقص

معنى : التاسع عشر وبداٌة القرن العشرٌن نجد له معنٌٌن كما ٌشٌر إلى ذلك معجم لالاند

عام ٌشٌر إلى مجموع العملٌات التً تستخدم عادة للوصول إلى نتٌجة معٌنة ومعنى 

جمالً ٌجعل من الفن كل إنتاج للجمال ٌتحقق فً أعمال ٌقوم بها موجود واعٍ أو متصؾ 

. بالشعور وهو الفنان

 فً وقتنا الحالً تطورت الفنون وأصبح الفن ٌعنً به اللذة والخٌال والعاطفة وأثر نفعً 

مادي أو معنوي، وهو تعبٌر ٌحمل فً مضمونه كل الثقافات والخبرات المتنوعة، سواء 

أكانت اجتماعٌة أو اقتصادٌة أو تارٌخٌة وبمعنى شامل ٌكون الفن هو التعبٌر الواقعً لما 

ٌحٌط بالإنسان، وبذلك ٌكون الفن جزء من تطور مستمر ٌعبر عن التؽٌٌر الثقافً 

أن : والاجتماعً والاقتصادي لكل عصر من العصور، وقد جاء فً المعجم المفصل

 لأهدافها الفن؛ تستؤثر بمصطلح المعاصر الفكر لؽة فً وحدها أمست قد الإبداعٌة الفنون

 وحتى والثقافً بالجانب الاجتماعً الفن ارتبط السامٌة وقد الجمالٌة وؼاٌتها المعنوٌة

 .والسٌاسً الاقتصادي

: الفن ظاهرة اجتماعٌة/ 7
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لقد أرجع عدد من رواد علم الاجتماع الفن إلى الظاهرة الاجتماعٌة وسموه الجمال 

الاجتماعً، وهو ذلك الفرع من علم الاجتماع الذي ٌختص بدراسة ظواهر الجمال والفن 

من خلبل المجتمع، وتحلٌل أهمٌة ووظٌفة ونشؤة وتطورالفن، وعلبقته بالنظم الاجتماعٌة 

. الأخرى

وكان شارل لالووفلدمان هما أول من أطلق اسم علم الجمال الاجتماعً، على ذلك الفرع 

. من الدراسة الذي ٌدخل فً موضوع دراسة علم الاجتماع الجمالً

عمل "ومما ساعد على إدراج الفن ضمن مجال الدراسات الاجتماعٌة هو الاعتقاد بؤنه 

. ، وأن الفنان هو رجل ٌحترؾ مهنة"اجتماعً

: (سوسٌولوجٌا الفن  ) علم اجتماع الفن مفهوم/ 8

إن العلم والفن ٌعتبران نظامٌن متمٌزٌن للنشاط الفكري، وما ننبه علٌه هو، أهمٌة 

إدراك هذا التماثل أو التشابه، لأن هذا الإدراك من شؤنه أن ٌٌسر أمامنا سبٌل النمو 

النفسً الحضاري المتوازن، الذي ٌتمثل فً ارتقاء القدرة على تقوٌم العلم والفن معاً، 

والأخذ من كل منهما بالنصٌب الأمثل، سواء بدأنا بالعلم ثم سعٌنا إلى تلقً الفن، أو بدأنا 

بالفن ثم تقدمنا نحو تحصٌل العلم، وإلى جانب خصابص البناء عند كلٌهما، هناك الوظٌفة 

. لكل منهما (النفسٌة والاجتماعٌة)الإنسانٌة 

العلم الذي  "ٌعرؾ علم اجتماع الفن بؤنه فرع من فروع علم الاجتماع بشكله العام، فهو 

ٌصبُ اهتمامه بالأعمال الفنٌة والفنانٌن من حٌث تصنٌؾ أعمالهم وتفسٌرها، وطبٌعة 

، وبالتالً ٌدرس الباحث الخلفٌة التارٌخٌة  "أثرها فً المجتمع، وأبعادها على السكان

كٌفٌة لتطور الفن، والمراحل الاجتماعٌة للنسق الفنً، والإطار الاجتماعً للفن، وفً 

تمٌٌز العصر والمجتمع من خلبل الأعمال الفنٌة التً أنُتجت فٌهما، ودراسة الفن أو 

التعلٌق على منتجاته لا ٌستقٌم دون الانطلبق من هذا المعطى الأساسً، وهذا ما حاولت 

. كل التنظٌرات والأبحاث السوسٌولوجٌة التً تناولت الظاهرة الفنٌة

تنتج الجماعات الإنسانٌة عبر تارٌخها رصٌدا مشتركا من المعانً التً تمكن 

أعضاء هذه الجماعة أو تلك من فهم بعضهم البعض، بعبارة موجزة ٌتعٌن على علم 
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اجتماع أن ٌهتم بوصؾ الحٌاة الاجتماعٌة من خلبل المعانً الذاتٌة، باعتبار أن عالمنا 

المؤلوؾ والموجود خارج ذواتنا، فإننا نتمثله ونتصوره من خلبل إدراكنا وفهمنا الذاتً، 

ولاكتشاؾ معنى العوالم ؼٌر المؤلوفة لنا، نكون بحاجة إلى وسٌلة للتعبٌر أو التؽٌٌر أو 

التعدٌل على العالم من حولنا، وهو ما نسعى وراءه من خلبل الفنون البصرٌة والأدابٌة، 

 تارٌخ فً البحث وهً بهم المنوطة بالمهمة ٌقومون كانوا الفن الجمال وفلبسفة علماءؾ

 الفن، فً والثقافً الاجتماعً الجانب ادخلوا الفلبسفة من ظهر مجموعة ذلك وبعد لفنونا

 قضاٌا لبحث لعلمابه محاولات ظهرت وتطوره العام علم الاجتماع نشؤة وبعد ذلك بعد ثم

 . والثقافة والفن والمجتمع الفن

فً البداٌة علم الاجتماع الفن اختص بدراسة تارٌخ الفن،وكٌفٌة ظهور الفنانٌن فً 

مجتمعات مختلفة و عبر الحقب التارٌخٌة، أي الربط بٌن المنتج الفنً والظروؾ التً 

. صاحبت الإنتاج 

 ٌتكفل  حٌثتارٌخٌة وقائع هً والجمالٌة الفنٌة الظواهرإنه من المعروؾ أن 

ٌتولى  الاجتماع علم الزمنٌة، بٌنما الصٌرورة وفق ووصفها وفهمها التارٌخ بتحقٌبها علم

وكٌفا، وهكذا،  كما السوسٌولوجً المقترب ضوء فً وتؤوٌلها وتفسٌرها وشرحها فهمها

 مختلؾ مباشرة، ؼٌر أو مباشرة بطرٌقة ٌعكسان دابما، معا والفن فالأدب وبالتالً،

 العناصر كل لنا الشعوب تعكس الفن مرآة كؤن الاجتماعٌة، والتؽٌرات التحولات

 استقراء ستاتٌكٌة، لذلك ٌرتكز علم اجتماع إلى أم كانت دٌنامٌكٌة المجتمع، فً المتحركة

للمبدع، فالأعمال  والبٌوؼرافٌة والسٌاسٌة والاقتصادٌة والاجتماعٌة الظروؾ التارٌخٌة

بها  ٌزخر كان التً والإنسانٌة التارٌخٌة بالقٌم والفنً ؼنٌة الأدبً المجال فً القٌمة

. عنه وعلٌه تعبر الذي كانت المجتمع

 الأدبٌة والفنٌة  والوقائع الظواهر مع التعامل الفن والأدب بسوسٌولوجٌا ٌقصد 

 الاجتماعٌة، بالمإسسات بربط الفن والأدب ،وتأوٌلا وتفسٌرا اجتماعٌا فهما تعاملا

 العلبقات مختلؾ ورصد المجتمعً، سٌاقها ضوء فً الفنٌة والجمالٌة الإبداعات ودراسة

. تصل الفن بالمجتمع التً المباشرة وؼٌر المباشرة
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 إلى والفن والنقد الاجتماع فً مجال الأدب سوسٌولوجٌا تهدؾ أخرى، جهة  ومن

 تحكم ،الأدبً والخطاب البصري النص إزاء طابع خصوصً ذات قراءة ممارسة

 بواسطتها التً الطرابق إلى نفسه، تنصت الوقت وفً جمالٌا، شكلب باعتباره استقلبلٌته

 ٌتعلق - إذا - بالآخر الاجتماعً، فالأمر أو آخر بشكل ما ٌربطه الشكل هذا ٌتضمن

 فهم عن انزٌاح أي لٌفرض نظام خارجً أي ٌتدخل ألا شرٌطة الممارسة، بهذه بالقٌام

 المقاربة من السوسٌولوجٌا هذه تنطلق ثم، الرهانات، ومن لٌقلب أو النص أو الخطاب،

. وتؤوٌلب وتفسٌرا فهما وشرحا الأدبٌة الظواهر دراسة فً الاجتماعٌة

المعنى و التعبٌر نحو علم الاجتماع "كتابها " هانادٌنها رد "   أصدرت 1970  فً عام 

طرحت فٌه مسابل مثٌرة فً هذا المجال،فكان نقطة انطلبق حقٌقٌة لهذا العالم " الفن 

الأعمال الفنٌة التى تظهر دابما على أنها : بسإال ٌفتح شهٌة البحث و الدراسة و هو 

منتجات النشاط البشري خلبل فترة زمنٌة معٌنة، وفً مجتمع معٌن،و لوقت محدد 

كٌؾ ٌمكن أن " أعمال فنٌة "ولمجتمع،ووظٌفة محددة، حتى لو لم تنتج بالضرورة ك 

تعٌش خارج زمانها؟ أو أن ت 

بدوا معبرة و ذات معنى فً عصور و مجتمعات مختلفة كلٌا ؟ 

و من ناحٌة أخرى كٌؾ ٌتسم تمٌٌز العصور و المجتمع من خلبل الأعمال الفنٌة التً 

أنتجت فٌها ؟ 

فهً تلمح بهذا إلى إٌجاد القٌم الجمالٌة التً تحفظ للفن برٌقه و تؤثٌره فً زمن إنتاجه و 

. استمرارٌة ذلك عبر التارٌخ 

 : بناء على ماسبق ، ٌتضح أن علم اجتماع الفن ٌهتم بدراسة  

خصوصٌة الفنان ،السٌاق : البعد الاجتماعً للظاهرة الفنٌة من خلبل بحث / 1

 .الاجتماعً  و الثقافً للعمل الفنً 

 .معاٌٌر تصنٌؾ الأعمال الثقافٌة على أنها إنتاجات فنٌة / 2

 .طبٌعة المنتجات الفنٌة التً تمٌز مختلؾ الطبقات و الشرابح الاجتماعٌة / 3 
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إنه ٌدرس باختصار كٌؾ ٌمكن أن تإثر الإٌدٌولوجٌا فً تحدٌد وتصنٌؾ و تقٌٌم  /  4

 " ..الفن " مختلؾ أنماط  الإنتاج الثقافً واعتبارها تقع فً  دابرة ما ٌسمى 
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  2المحاضرةرقم  

نشأة سوسٌولوجٌا الفن وأجٌالها المعرفٌة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  :التارٌخ الاجتماعً والثقافً للفن / 1 
إن علم الاجتماع نما وتطور بسرعة خلبل قرن ونصؾ من الزمن، وٌبدو هذا 
النمو ظاهرة أشد وضوحا فٌما ٌتعلق بعلم اجتماع الفن، ولكً نفهم هذا الفرع البحث 
ونبٌن نطاقه وحٌزه وموقعه لابد لنا من إعادة تركٌب تارٌخه وٌنبؽً التنوٌه إلى أن 

إحدى الصعوبات التً تعٌق تعرٌؾ علم اجتماع الفن هً أن جذوره التارٌخٌة الأساسٌة 
لٌست قابمة فً تارٌخ علم الاجتماع العام بصفة عامة، وإنما هً قابمة فً تارٌخ علم 

الجمال وفلسفة الفن، بمعنى أن علماء الجمال وفلبسفة الفن كانوا ٌقومون بالمهمة 
المنوطة بهم وهً البحث فً تارٌخ الفنون وبعد ذلك ظهر مجموعة من الفلبسفة أدخلوا 
الجانب الاجتماعً والثقافً فً الفن، ثم بعد ذلك وبعد نشؤة علم الاجتماع العام وتطوره 

. ظهرت محاولات لعلمابه لبحث قضاٌا الفن والمجتمع والفن والثقافة
وقد بحث الفلبسفة والمفكرون قبل نشؤة علم الاجتماع بالأساس فً قضاٌا الفنون، 

ولاسٌما عندا انفصل الفن عن الحرؾ منذ  (المجتمع)وربطوها بالظواهر الاجتماعٌة 
. القرن الخامس عشر فً أوربا
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تارٌخ الدراما فً علبقتها بالعلبقات والممارسات " رٌموند ولٌامز"تفحص 
الاجتماعٌة المتؽٌرة التً نشؤت منها وفً هذه الفترة وبعدها درس الباحثون الدراما 

وتؤثٌراتها بصفتها شكلب ثقافٌا كما بحثوا فً مجال الأدب فً القرن السابع عشر والثامن 
. عشر

قدم الباحثٌن الذٌن بحثوا فً التارٌخ الاجتماعً والثقافً للفن والفنون نتابج هامة 
فتناولوا الفنون من منظور التارٌخ الاجتماعً، بحٌث ركز الباحثون عن نماذج البراعة 

الفنٌة وتمٌٌزها عن الحرؾ، وتبٌان العلبقة بٌن الفن واللبفن، الفن والثقافة الشعبٌة، الفن 
وما إلى ذلك، كما ظهر ... والثقافة الجماهٌرٌة، الفن والأشكال الدنٌا، الفن والحرؾ

تخصص ألا وهو نقد الفن، حٌث كشؾ مإرخو الفن الاجتماعٌون الاتجاه السابد فً النقد 
. (الرواٌة، القصة)الفنً، كما هو الحال فً الأدب 

 
:  الإرهاصات  / 2   

إن أولى محاولات إرجاع ابتكار الأعمال الفنٌة إلى العوامل الاجتماعٌة، قد ربطت 

بالسٌاق الثقافً ولٌس الاجتماعً الذي أنُتِجَت فٌه، ولعل أول طلببع علماء اجتماع الفن 

، أشار إلى ذلك بؤن لكل ثقافة Giambattista Vicoالعالم الإٌطالً جٌامباتٌستا فٌكو 

أسلوبها الخاص، فهً بمنزلة روح المجتمع الذي تُنفَخ فٌه الحٌاة، وأنه بالفن تتشرب 

. الثقافة، وفن المجتمع هو الأشدّ تعبٌرا عن هذه الروح 

عن حالة مماثلة للشاعرٌ الملحمً الإؼرٌقً الأسطوري ' فٌكو' وبهذه الطرٌقة ٌعبر 

هومٌروس، بؤن هاته الشخصٌة أسطورٌة فقط وخٌالٌة ولم ٌكن هناك وجود فعلً 

لشخص ٌدعى هومٌروس، بل إن أعماله فً الحقٌقة، هً من تؤلٌؾ العدٌد من 

الحكواتٌٌن والمؽنٌٌن الجوالٌن، وهً من إنتاج مإلفٌن مجهولٌن من الثقافة الشفهٌة 

للئؼرٌق القدماء، ولما كان الشعب الإؼرٌقً هو هومٌروس، فإن هاته الأعمال التً 

. كانت تبدو فردٌة، كانت فً الواقع تعبر عن الثقافة الشعبٌة فً حٌنها

بعد ذلك تَبَنّى بعض المفكرٌن أفكار من هذا النوع فً كل من فرنسا وألمانٌا 

وؼٌرها، التً أجرت دراساتها على الأدب والفن والعوامل المإثرة فٌهما، مثل دراسة 

هٌبولٌت )، والفٌلسوؾ (Germaine de Staëlآن لوٌز جٌرمٌن دي ستٌل )السٌدة 

 Johann Gottfriedٌوهان جوتفرٌدهردر)، والألمانً (Hippolyte Taineتٌن 

von Herder)  اللذٌن حاولوا دراسة الأعمال الفنٌة باعتبارها ترجمة للعادات

المعاصرة وتعبٌر عن نوع من التفكٌر، وقد قدم بعدهم فرٌدرٌش هٌؽل، تحلٌلب لكٌؾ 
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تعبر روح الثقافة عن نفسها بشكل كامل وشامل فً الأعمال الفنٌة المنتجة فً هذه 

الثقافة، وكان لهذا التحلٌل الهٌؽلً أتباعه فً علم الاجتماع فً القرن العشرٌن، مثل 

أعمال عالم الاجتماع لٌو لوفٌنتال التً حللت تطور المسرحٌات والرواٌات منذ القرن 

 عشر وما تلبه، بوصفها تعبٌرات عن أعمق تطلعات الإنسان إلى الحرٌة، ومن 16

، نفهم كٌفٌة Miguel de Cervantesخلبل مسرحٌات وٌلٌام شكسبٌر وسٌرفانتس

. فهم شعب معٌن فً زمان ومكان معٌن والعالم الذي ٌعٌش فٌه

: الأجٌال المعرفٌة  / 3 

 : (الفن والمجتمع )جٌل  الجمالٌة الاجتماعٌة  / 1

لقد ولد علم اجتماع الفن على ٌد مختصٌن بعلم الجمال وتارٌخ الفن، الذٌن كانوا 

 / فنانٌن)واضحة مع التركٌز التقلٌدي مع ثنابٌة  منهمكٌن بالسعً إلى إجراء قطٌعة

، وقد ظهرت نتٌجة (المجتمع)بإدخالهم مصطلح ثالثا فً دراسات الفن وهو  (أعمال فنٌة

هاته المجهودات آفاق جدٌدة انبثق عنها اختصاص علمً جدٌد، ؼٌر أن هناك أسالٌب 

. كثٌرة لاختبار الاحتمالات المستجدة

إن الاهتمام بالفن والمجتمع ظهر فً علم الجمال وفً فلسفة الفن فً آن واحد فً 

الفكر الماركسً وفً فكر مإرخً الفن ؼٌر التقلٌدٌٌن، فً أواخر القرن التاسع عشر 

.  وبداٌة القرن العشرٌن

إن جٌل الجمالٌة الاجتماعٌة ٌعد امتدادا للفلبسفة القلببل الذٌن امتلكوا فكرة حول 

" شارل لالو"، و"1865فلسفة الفن " هٌبولٌت تٌن"التجدٌد الخارجً الجمالً للفن مثل 

العمل /، وقد خلخل هذا الجٌل الإزدواج التقلٌدي الفنان"1921الفن والحٌاة الاجتماعٌة "

ظهرت عند " الجمالٌة الاجتماعٌة الجدٌدة"الفنً، واهتم بالعلبقة بٌن الفن والمجتمع، هذه 

: العلماء الذٌن ٌندرجون ضمن الصنؾ الأول، والذي ٌتمثل فً

أصبحت مسؤلة الفن مع الفكر الماركسً سوسٌولوجٌة بشكل  :التراث الماركسً

تناول الجمالٌة فً كتاباته من " كارل ماركس"واضح وؼدت هدفا مركزٌا، فنجد أن 

جورج "خلبل ملبحظة السحر الأبدي الذي مازال الفن الإؼرٌقً ٌتمتع به، أما 
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فجعل الفن كعنصر فً البنٌة  (1912الفن والحٌاة الاجتماعٌة )فً كتابه " بٌلٌخانوؾ

. الفوقٌة والذي تحدده حالة البنٌة التحتٌة الاقتصادٌة المادٌة فً المجتمع

فرأى بؤن نمط العٌش فً المجتمع هو الذي ٌحدد العلبقة " جورج لوكاتش"أما 

بٌن الظروؾ الاقتصادٌة والإنتاج الفنً، مثلب فً الرواٌة والأدب، وتحلٌله للنمط 

الأسلوبً فً الأدب بوصفه انعكاسا للعلبقة التً ٌقٌمها المجتمع مع العمل مشٌدا 

. بالواقعٌة الأدبٌة، بوصفها الوحٌدة القادرة على استعادة جملة الحٌاة الاجتماعٌة

 الذي بحث فٌه عن العلبقة 1947فً كتابه عام " فرانسٌس كلٌنجندر"كذلك نجد 

بٌن الإنتاج التصوٌري والثورة الصناعٌة،وٌرى بؤن الأعمال الفنٌة أسهمت فً هذه 

. الثورة أكثر مما كانت انعكاسا لها، وإن الفنانٌن كانوا مشاركٌن فً تلك الثورة

فؤخذ بالحسبان كل النقد الموجه إلى التحلٌلبت الماركسٌة " لوسٌانؽولدمان" أما 

المتهمة بؤنها تفرض علبقة آلٌة ومجردة بٌن البنى التحتٌة الاقتصادٌة والبنٌة الفوقٌة 

الثقافٌة، فعمل على إٌجاد الكثٌر من الوسابط بٌن هذٌن المستوٌٌن مستخلصا فً الآن 

. لدى فبة اجتماعٌة والبنٌة الأدبٌة فً عمل فنً " رإٌة العالم"الواحد 

هما من استخدما مصطلح الصناعة " ماكس موركاٌمر"و" ثٌودور أدورنو"ٌعتبر 

 وٌمكن القول 1944عام " دٌالكتٌك العقل"الثقافٌة لأول مرة فً عملهما المشترك بعنوان 

بؤن المقاربة النقدٌة تمثل فً زمنها وبالتحدٌد من وجهة نظر تحلٌل الأشكال والمحتوٌات 

وبالنسبة لهذٌن المنظرٌن . الإٌدٌولوجٌة للمنتوجات الثقافٌة الصناعٌة دراسة هامة جدا

النقدٌٌن، تساهم الصناعة الثقافٌة فً صٌرورة معقدة للتدمٌر الذاتً للعقل، حٌث لا تشكل 

مقاٌسة وتسلٌع الممتلكات الثقافٌة سوى عرضٌن من بٌن أعراض أخرى، على عكس ما 

كان ٌدرك من قبل، حٌث لم ٌكن هذا المفهوم مرتبطا بالتدقٌق بالقطاع الصناعً الثقافً، 

مما ٌشهد على ؼٌاب البحوث الاقتصادٌة حول هذه النقطة بٌن الأعمال المختلفة لكتاب 

. مدرسة فرانكفورت

 وضمن هذا الصنؾ الثانً، نجد علماء مدرسة فرانكفورت الذي اقتربوا من 

سوسٌولوجٌا الفن عن طرٌق اهتمامهم بالعلبقات الموجودة بٌن الفن والحٌاة الاجتماعٌة، 
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، وتثمٌن الثقافة والفرد، وابتعدت المدرسة "الجماهٌر"و" الاجتماعً"لكن بتخٌصهم لـ 

لٌس فقط عن التقلٌد الماركسً، وإنما أٌضا عن أصول سوسٌولوجٌا الفن، هكذا دافع 

، عن استقلبلٌة الفن والفرد "1949فلسفة الموسٌقى الجدٌدة "فً كتابه " ثٌودور أدورنو"

عمل الفن وفترة قابلٌته لإعادة الإنتاج التقنً " والتر بنجمان"، بٌنما حاول "الجمهرة"ضد 

والربط بٌن المثال التقدمً والظواهر الثقافٌة وهما قٌمتان خاصتان بالحرس السٌاسً 

والفنً، من أجل تحلٌل الفن كوسٌلة لتحرٌر الجماهٌر فً مواجهة الاستلبب المفروض 

. من طرؾ المجتمع

وضمن الصنؾ الثالث الذي جاء داخل تقلٌد مفتوح فً الفلسفة من طرؾ المذهب 

، وٌتعلق "1887الفن من وجهة نظر سوسٌولوجٌة "، "لجان ماري ؼوٌو"الحٌوي 

بتحدٌد فً ماذا ٌمكن للفن أن ٌكون كاشفا، ولٌس أثرا عن الوقابع الجمعٌة، رإى حول 

هذا التارٌخ السوسٌولوجً للفن تمت بلورته حسب الظروؾ . العالم أو صورا رمزٌة

التً ٌعٌش فٌها العلماء ووقابع مجتمعاتهم وتطورها وذلك من طرؾ فالتر بنٌامٌن، بٌٌر 

. فرانكاستل، روجٌه باستٌد، وؼٌرهم كثٌر من أمثال هوبٌر دامٌش و أو جان دوفٌنٌو

 الظروؾ المادٌة والتقنٌة لإنتاج العمل 1956أبرز بٌٌر فرانكاستل فً كتابه عام 

الفنً، ورأى بؤن الفن لٌس انعكاس للظروؾ كما تزعم الماركسٌة، ب هو بناء وقدرة 

. على التنظٌم والتطور، فالفنان لا ٌترجم وإنما ٌإلؾ وٌبدع وٌخترع

 التناظر والتوافق فً البنٌة بٌن 1967فً كتابه عام " أرفن بانوفسكً"أبرز 

الأشكال الهندسٌة ونظام الخطاب المتعلم فً العصور الوسطى، أسهم المإرخ فً مجال 

التحلٌل الصوري أو الاٌقونً : تحلٌل الصورة ومٌز بٌن ثلبث مستوٌات للتحلٌل وهً

المصطلحات التً تسمح )، والتحلٌل الإٌقونوؼرافً (وهو البعد التشكٌلً المحض)

، والتحلٌل الإٌقونولوجً (بالتعرؾ عن الصورة وتحدٌد صفاتها ومواصفاتها، أي هوٌتها

وهو الشكل الذي ٌتٌح إقامة علبقة بٌن الأشكال  (رإٌة العالم التً تنطوي علٌها الصورة)

. الرمزٌة لمجتمع ما
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أما إلٌاس نوربٌر الذي عرض محاضرة فً منتدى فكري حول تطور العمارة 

القوطٌة، بٌن فٌها أن ذلك التطور لم ٌحدث بفعل عامل التقوى الدٌنً الذي ٌبدو للبعض 

أنه دفع إلى زٌادة علو أبراج الكنابس، وارتفاع قبب أجراسها، بل أن هذا الارتفاع حدث 

بفعل تنافس المدن التً كانت تحرص على إظهار قوتها عن طرٌق إتاحة رإٌة كنابسها 

من مسافات بعٌدة، من خلبل هذا الرأي نرى تحولا مإسسا لسوسٌولوجٌا الفن من حٌث 

الشعور الدٌنً، التذوق )أنه استبدل التفسٌرات والتؤوٌلبت الروحانٌة والجمالٌة التقلٌدٌة 

بتفسٌر ٌنم عن أسباب خارجة عن الفن، بمعنى أن إلٌاس  (فً الفن المعماري، أو المٌل

 .نوربٌر أدخل تحلٌلب سوسٌولوجٌا وهو التحضر والتعمٌر

 : (الفن فً المجتمع)جٌل التارٌخ الاجتماعً للفن / 2

لقد ظهر فً مستهل الحرب العالمٌة الثانٌة جٌل ثان من صفوؾ مإرخً الفن، 

ومن ممارسة أكثر انخراطا فً التجرٌبٌة التً نمت وتطورت بخاصة فً إٌطالٌا 

وبرٌطانٌا، وقد عمد هإلاء الباحثون الذٌن تبنوا منهج البحث إلى وضع الفن بشكل 

أي فً السٌاق الاقتصادي والسٌاسً والثقافً والمإسسً الذي )ملموس داخل المجتمع 

.  ، بدلا من إقامة جسور الصلة بٌن الفن والمجتمع(ٌتٌح إنتاج الأعمال الفنٌة وتلقٌها

وقد سمح هذا الاتجاه الثانً الذي خلؾ الجمالٌة السوسٌولوجٌة والذي ٌمكن 

تسمٌته بالتارٌخ الاجتماعً للفن بتؽطٌة أو بتبطٌن مسؤلة الفنانٌن والأعمال الفنٌة التقلٌدٌة 

بمسؤلة السٌاقات التً اندرج فٌها تطورها، ولبن كانوا أقل إٌدٌولوجٌا ممن سبقوهم، لأنهم 

لا ٌزعمون الدعوة إلى نظرٌة للفن ولا إلى نظرٌة للمجتمع، لذلك فإن هإلاء المإرخٌن 

الاجتماعٌٌن توصلوا إلى عدد كبٌر من النتابج الملموسة والتً تؽنً كثٌرا المعرفة 

: التارٌخٌة، ومن بٌن هإلاء العلماء نجد

 بتحلٌل دقٌق لمختلؾ أنواع 1963الذي قام فً كتابه عام :فرانسٌس هاسكٌل 

مكان وجود اللوحة، حجم اللوحة، )المتطلبات الخاصة بإنتاج الفن التصوٌري 

وهً موجهة لرعاة الفن الأثرٌاء ولٌس  (...موضوعها، مواد الرسم، الألوان والسعر

 الجماهٌر، وذلك من خلبل المٌل الفقراء أو العادٌٌن، كما تحدث هاسكٌل عن دمقرطة
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إلى الواقعٌة وحرٌة الفنان فً إبداعاته وعدم وجود قٌود على الفنان كما حصل فً عصر 

 .(حرٌة الإبداع)الباروك فً إٌطالٌا 

 بدأت أدرك شٌبا فشٌبا أن تارٌخ الفن ٌمكن تصوره : "الذي ٌقول: نٌكولاس بفزلر

والنظر إلٌه من خلبل جملة من العلبقات بٌن الفنان والعالم المحٌط به، لا من خلبل 

، بمعنى أنه دعا إلى إنشاء مإسسات تقوم على رعاٌة وتنظٌم الأعمال "تؽٌرات أسالٌب

الفنٌة، فبعد ذلك أسست الأكادٌمٌات للرسم والنحت، والمدارس والمعاهد ولجان التحكٌم 

 .والمكافآت

 وهو أمرٌكً ٌدخل ضمن العلماء الذٌن ركزوا على دراسة إنتاج : مٌلارد مٌس

الأعمال الفنٌة، وتلقٌها من خلبل سٌاقها الاجتماعً والتفاعل معه، ورأى بؤن انتشار وباء 

الطاعون، الذي انتشر فً القرن الرابع عشر ببعض البلبد الأوربٌة كان سببا ربٌسٌا فً 

، ورأى بؤنه (عودة الإٌمان الدٌنً الذي ٌوافق موجة الوباء)ولادة فن الرسم وانتشاره 

 .ٌوجد سٌاق مادي، وآخر ثقافً لظهور الفنون فً مجتمع محدد

بعد هذه الدراسات وؼٌرها كثٌر تطورت الطروحات العلمٌة فً التارٌخ 

الاجتماعً والثقافً فً الثمانٌنٌات من القرن العشرٌن، وهو إظهار الفنان ظاهرا لنفسه 

ولا ٌبقى مكتوؾ الٌدٌن سلبٌا إزاء عملٌة التلقً لدى الجماهٌر، وفً هذا الأمر تحدث 

عن التطوق الفنً وكذلك عن الجمهور الذي بات فً زمنه ٌحتل " فرانسٌس هاسكر"

مكانة بارزة مع انتشار المعارض فً المإسسات الفنٌة، لذلك فإن مسؤلة التلقً هً 

الطرٌقة التً ٌنظر بها الناس إلى العمل الفنً أو ٌسمعونه أو ٌقرأونه والتً هً فً نظر 

. عالم الاجتماع مهمة على الأقل بقدر أهمٌة مسؤلة دلالتها ومعانٌها

 :  (الفن كمجتمع)جٌل سوسٌولوجٌا التحري / 3

برز فً ستٌنٌات القرن العشرٌن اتجاه ثالث، من مصدر فكري مختلؾ تماما، 

التً نمت وتطورت بفضل المناهج الحدٌثة  (سوسٌولوجٌا التحقٌق أو التحري)وكان ذلك 

المنبثقة،إما عن الإحصاء وإما عن المنهج الاثنً، وقد نشؤ  هذا الاتجاه ونما فً فرنسا 

والولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة، وٌشترك هذا الجٌل مع الجٌل الذي سبقه فً مهارة البحث 
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المٌدانً الذي لم ٌستخدم هذه المرة فً دراسة العصور الؽابرة باستعمال الوثابق 

والمحفوظات، بل استخدم فً دراساته الإحصاء والقٌاس والتقنٌات المنهجٌة كالمقابلبت 

والمعاٌنات والمشاهدات العٌنٌة، وتؽٌر الإشكالٌات المطروحة أٌضا، فلم ٌعد التركٌز 

الفن )كما حصل مع منظري الاتجاه الأول، ولا حتى مقولة  (الفن والمجتمع)على مقول 

مثلما حصل مع مإرخً الاتجاه الثانً، وإنما صار التركٌز على مقولة  (فً المجتمع

، أي جملة علبقات التفاعل فٌما بٌن الناس والمإسسات (بوصفه مجتمعا)الفن كمجتمع 

؛ مولٌن (الفن)والأشٌاء وتطورها معا بحٌث تفضً إلى إٌجاد ما ٌسمى بشكل عام 

اهتماما أساسٌا للوظٌفة التً ٌإدٌها الوسط الفنً والناس وبنٌته الداخلٌة وتفاعلبته، بمعنى 

أن هإلاء العلماء لم ٌعودوا ٌولون اهتماما مبدبٌا للؤعمال التً ٌنتقٌها تارٌخ الفن، من 

دون أن ٌعنً أنها تنكر أهمٌة تلك الأعمال، أو اختلبؾ النوعٌة الفنٌة فً كل منهما، 

وإنما ٌعنً أنهم اهتموا أٌضا بالمسارات التً أتاحت ذلك الاختلبؾ والأهمٌة، فكانت إما 

. سببا لهما وإما الحصٌلة الناتجة عنهما

روجٌه باستٌد الذي ٌعد رابد علم اجتماع الفن الحدٌث وظهر ذلك من خلبل 

، أن التحلٌل السوسٌولوجً للفن "1977الفن والمجتمع عام "أفكاره المشكلة فً كتابه 

لٌس سوسٌولوجٌا ؼاٌة وإنما هو سوسٌولوجٌا منهج، ٌجعلنا ندرك على نحو أفضل لٌس 

المحددات الاجتماعٌة للفن فحسب؛ ولكن ٌجعلنا ندرك البناء الجمالً لتجربة جماعٌة 

المشهد المصور لٌس انعكاسا لبنى اجتماعٌة، ذلك لأن الفنان ٌصنع الطبٌعة )بمعنى أن 

كما ٌرى أن الفنان إذا كان . (التً ٌصورها، ولأن الفن هو ما تتشكل به البنى الذهنٌة

خاضع لتؤثٌرات المجتمع، فإنه بدوره ٌإثر فٌه، لأن الفن قٌمة إعلبمٌة مشهودة، وهو فً 

نظر الباحث السوسٌولوجً أداة ممٌزة لاكتشاؾ محركات ازدهار المجتمعات، وٌؽدو 

بدأنا من سوسٌولوجٌا تبحث : "الفن أداة لهم المجتمع فهما أفضل، وفً هذا ٌقول باستٌد

عن الاجتماعً فً الفن وانتهٌنا إلى سوسٌولوجٌا تسٌر فً اتجاه معاكس من معرفة الفن 

". إلى معرفة الاجتماعً

: كما تطرق باستٌد فً كتابه إلى ثلبث أصناؾ من سوسٌولوجٌات الفن هً

  سوسٌولوجٌا منتجً الفن، داعٌا بخاصة إلى تنمٌة المإسسات الاجتماعٌة

 .التً ٌرى المجتمع أنها تمثل الفنان
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 سوسٌولوجٌا هواة الفن، الذٌن ٌشترون وٌجمعون الأعمال الفنٌة. 

  ًلٌنتقل إلى سوسٌولوجٌا مإسسات الفن، المنشؤة من منظور انتروبولوج

أي تبعا للعمر والجنس والوسط الاجتماعً الدعاة إلى الفن بوصفه 

 .مإسسة، ومنتجا بدوره تصورات

الجماهٌر التً )كما تحدث العلماء الذٌن ٌندرجون ضمن الاتجاه الثالث عن التلقً 

إن المشاهدون هم : "ٌقول" مارسٌل دوستان"فقد كان الفنان  (تتلقى المنتوجات الفنٌة

" مارسٌل موس"فً الوقت الذي كان فٌه الانتروبولوجٌا ". الذٌن ٌصنعون اللوحات الفنٌة

. ٌفسر وٌشرح كٌؾ أن المعجبٌن بالساحر هم الذٌن ٌجعلون للسحر فعالٌة بإٌمانهم به

بمعنى إثبات أن الفن شؤنه فً ذلك شؤن أٌة ظاهرة اجتماعٌة، لٌس معطى طبٌعٌا، وإنما 

. هو ظاهرة تتكون عبر التارٌخ وهو ممارسة، ٌقوم بها الفنان نفسه وٌتمتع بها الجماهٌر

لم ٌعد تقتصر بالحدٌث عن الجمهور بعامة على ما كان ٌدعو إلٌه بؤنه مجرد 

زابرٌن، وإنما بات ٌبحث فً خباٌاها فً أنها تتكون من أفراد ٌتباٌنون اجتماعٌا 

العمرٌة والنوعٌة والاقتصادٌة )وٌتفاوتون من كل المستوٌات والمراتب والفبات 

، بمعنى أن هناك علبقة بٌن تردد الجماهٌر للمتاحؾ وبٌن المستوٌات (والتعلٌمٌة والثقافٌة

الاقتصادٌة والاجتماعٌة والتعلٌمٌة والثقافٌة، فذلك التراتب الاجتماعً هابل على صعٌد 

فهل ٌعقل لشخص متدنً المستوى الثقافً أن ٌزور متحفا )الدخول فً ثقافة متاحؾ الفن 

لذلك ٌرى بٌٌر بوردٌو بؤن حب الفن ٌعود إلى الاستعدادات  (أو معرضا لفن راقً؟؟

وأوضح  (ولا وجود لفطرٌة المٌول الثقافٌة)النفسٌة والشخصٌة وحتى الاجتماعٌة 

. بوردٌو الدور الأساسً الذي ٌلعبه التلقٌن العابلً

أضحت تهتم فقط بجماهٌر الفن  (التحري)لا ٌفهم بؤن سوسٌولوجٌا الفن الحدٌثة 

من حٌث صفاتهم وسلوكاتهم وانفعالاتهم وحاجاتهم وطلباتهم، كما أنها تعدت تفسٌر العمل 

الفنان، الإنتاج الفنً، )الفنً، وأنها أمست تبحث فً أي جانب من جوانب عالم الفن 

. (الوسٌلة أو الوسٌط، الجمهور، الأثر، العلبقة بٌن هذا وذاك

خلبفا لمثالٌة الحس العام، الذي ٌرى تلقابٌا أن الفن لا ٌخضع ؼلب للمحددات 

الخاصة به، ذهبت سوسٌولوجٌا التحري إلى تقدٌم الاستعدادات الثقافٌة الخاصة بالفنانٌن 

وهذا معنى أن المشاهدٌن هم الذٌن )على المزاٌا الجمالٌة الخاصة بالأعمال النٌة 
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، وفً هذا ٌرى بٌٌر بوردٌو بؤن منظومة الاستعدادات التً ٌحملها (ٌصنعون اللوحات

الناس والتً تتٌح لهم الحكم فً مدى جودة صورة فوتوؼرافٌة مثلب، والتجول بدراٌة 

الذي ٌعنً منظومة الاستعدادات )ومعرفة ما بداخل المتاحؾ هً هذا الهابٌتوس 

المستدامة، وجملة القدرات والعادات والمإثرات الجسدٌة التً تكون الفرد عن طرٌق 

التلقٌن وبالؽرس ؼٌر الواعً والواعً فً الذهن، واستبطان أسالٌب الوجود الخاصة 

وفً سبٌل حدٌث سوسٌولوجً التحري عن التذوق الفنً فإنهم تحدثوا . (بوسط معٌن

التمٌز، الممارسات الثقافٌة، الإدراك الجمالً، الإعجاب الفنً، ازدهار : كثٌرا عن

. المعارض

بحث علماء سوسٌولوجٌا التحري عن الوساطة، التً تدل عن كل ما ٌدخل على 

فالتوزٌع . (المإسسات– توزٌع )العمل الفنً ومتلقٌهن وتنحوا نحو حاول محل كلمتً 

كل المجالات التً بلؽت )أما المإسسات فهً  (السوق والوسطاء الثقافٌٌن والنقاد)هً 

. (مبلؽا من النمو والتطور

الفنانٌن، البابعٌن، الهواة، الجماهٌر، النقاد، )كما أن الوسطاء هو الأشخاص 

عمل الأشخاص فً المإسسات )أما المإسسات فـ  (الخبراء، منظمو المعارض الأرشٌؾ

الفنٌة، مإسسات الدولة مثل المدٌرٌات ودور الثقافة والفنون المتاحؾ، قصور 

أما فٌما ٌتعلق بالكلمات والأشٌاء فٌتعلق الأمر بـ  (...المعارض، الأكادٌمٌات، المعاهد

الكلمات الأرقام التً تسهم فً التؤثٌر بتوسطها بٌن العمل الفنً وكٌفٌة النظر إلى هذا )

. (العمل الفنً
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 3المحاضرة رقم 

 نظرٌات سوسٌولوجٌة الفن

 
 
 
 
 
 
 

 

 

 

 

 

 

 

: النظرٌة الاجتماعٌة / 1  

ٌرى أنصار النظرٌة الاجتماعٌة أن الفن لٌس إنتاجا فردٌا ولا ٌعزى إلى العبقرٌة 

الفردٌة بل هو ظاهرة اجتماعٌة ونوع من الإنتاج الجماعً، وعلٌه فإن بٌان الوجه 

الاجتماعً للفن فً العهود البدابٌة الأولى ومن تؽلؽله فً الأجٌال اللبحقة بهذه الصورة 

. الاجتماعٌة سوؾ ٌكون محل تؤكٌد أنصار هذه النظرٌة

فالعصر الذي ولد فٌه فن ما لٌس مستقلب تماما عن عصور سابقة بل عن أقدم 

العصور التً ظهر فٌها هذا الفن، ومن ثم تكون مهمة الجٌل اللبحق إضافة أو تطوٌر أو 

الذي لم " بولٌسوؾ"تعدٌل تراث فنً ٌحمل طٌات وقسمات العصور السابقة كلها فنجد 

أن الجمال لم ٌعد الآن عنصرا خالدا ناشبا بدوره عن : "ٌفرق بٌن الجمال والفن ٌقول
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مصادر خالدة أسمى بل أصبح من ظواهر الوعً الاجتماعً لدى الناس مشروطا 

فاصلب " بٌزوبتوؾ"، وٌإكد ذلك "بالظروؾ الاجتماعٌة التارٌخٌة ومتؽٌرا بتؽٌرها

" Mortia"، ولعل هذا ما دعا "إن الجمال عامة والفن خاصة: "الجمال عن الفن بقوله

الجمال لٌس واقعة فردٌة بل هو واقعة تارٌخٌة وأن الاستٌقا هو شًء : "إلى القول بؤن

".  تارٌخً محلً

اهتمت هذه النظرٌة بإثبات اجتماعٌة الفن منذ بداٌات العصور الأولى، ٌقول 

الشكل الأول هو : لقد ظهر الفن فً الحٌاة المشاعٌة البدابٌة بشكلٌن" سٌندي فنكلتشٌن"

شكل موضوعات النفع المادي أما الشكل الآخر وهو شكل الطقوس القابمة على العقود 

أن صانع الأدوات الأول هو : "عما أسماه بآباء الفن قابلب" فٌشر"السحرٌة، كما تحدث 

الفنان الأول، وأول من أطلق الأسماء على الأشٌاء هو بدوره فنان عظٌم بتمٌٌزه أحد 

ففً نظره أن كل من كان أول من ابتكر شٌبا جدٌدا هو ...". الأشٌاء فً متاهة الطبٌعة

. فنان وجمٌعهم آباء للفن

فقد تمٌز الفن فً نشؤته الأولى بالارتباط بصورة العمل، قوة السحر، والصبؽة 

الجمالٌة، فقد كان الفن بمثابة حرفة جماعٌة تبدأ حٌث ٌبدأ الإنسان لارتباطه بالعمل 

. والعمل قدٌم قدم الإنسان

ولو أمعنا النظر إلى الأعمال الأدبٌة أو الفنٌة فً المجتمعات البدابٌة لوجدنا أنها 

كانت ذات صٌؽة، فقد تناول معظم الشعراء فً قصابدهم موضوعات اجتماعٌة وهكذا 

. ظهرت القصابد القومٌة العظٌمة التً ٌمكن أن نعدها اجتماعٌة إلى أبعد الحدود

وهكذا ظل فن الإنسان القدٌم والفن البدابً فً مراحله المختلفة عملب جماعٌا 

بصورة أساسٌة، وأكبر دلٌل على اجتماعٌة الفن والإبداع الفنً هو أن هذا الفن قد وجد 

بدون اسم مبدعه، وحتى من ذكر اسمه على عمل فنً ما لٌس هو الفنان وإنما المشرؾ 

. على العمل ما عدا الفترة الكلبسٌكٌة الٌونانٌة

ومع أن هذه الفنون كانت بدون فنان إلا أنها بقٌت لأنها كانت فنونا جماعٌة تعبر 

عن الإنتاج المشترك، وقد كان الإنتاج جماعٌا فً جمٌع المٌادٌن الشعري والمعماري، 

كان المجتمع بؤسره هو المهندس، وهو الشاعر، وكانت الملبحم بمثابة أساطٌر جماعٌة 
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ٌنقلها التراث الشفوي جٌلب بعد جٌل ومن عصر إلى آخر حتى اندرجت فً الحٌاة 

. الاجتماعٌة

أما بالنسبة للؤؼانً والفنون الشعبٌة كان ٌنتجها الفلبحون الذي كان ٌمٌل التراث 

القدٌم بٌنهم إلى البقاء لأمد طوٌل، ؼٌر أن هذه الفنون فً معظمها من إنتاج الشارع، 

الكهنة، الطلبب، وصبٌان ٌسعون إلى إتقان حرفة ما ورجال ٌشتؽلون بتروٌض 

. الحٌوانات أو بالسحر بؤنواعه

أما الجانب الدٌنً فقد ربط أنصار هذه النظرٌة بٌن الفن والدٌن باعتبار أن الدٌن 

ظاهرة اجتماعٌة وهو الأصل فً نشؤة الفنون جمٌعا لأن الدٌن عامل هام فً تشكٌل حٌاة 

البدابٌٌن حٌث أن رجال الدٌن والسحرة عند البدابٌٌن هم الذٌن ٌسٌطرون على الحٌاة 

العامة وٌتصدرون حفلبت الأعٌاد والمراسم الدٌنٌة والزواج والصلح والسلبم والحرب 

والعنصر الفنً ظاهر فً مثل هذه الاجتماعات فنرى الرقص البدابً ونسمع الموسٌقى 

ثم بعد ذلك جاء الفن التشكٌلً لكً ٌجسم فً الصور والتماثٌل هذه . البدابٌة أٌضا

الأساطٌر وأخذ الفن ٌصبح ذا مضمون ولم ٌعد مجرد صنع لأدوات العٌد والأوانً 

. وؼٌرها

 (عقٌدة التثلٌث)انتهى التفكٌر الدٌن بالمصرٌٌن القدماء منذ وقت مبكر إلى 

وبالتالً ٌمكننا أن نقرر أن العقٌدة الدٌنٌة كانت دابما ذات أثر ملموس فً كل الأطوار 

. التً مر بها الفن

ولكن هذا لا ٌعنً أن الفن المصري القدٌم كله كان أثرا من آثار العقٌدة الدٌنٌة 

وحدها فقد كان لكل الأوضاع الدٌنٌة أثرها كتصوٌر الإنسان فً مختلؾ نشاطاته 

الاجتماعٌة وتصوٌر حٌاة الملوك بالحٌاة العادٌة للبسطاء من الناس، وطرق الزراعة 

... والوسابل المستخدمة فٌها والحٌوانات

وأما إذا انتقلنا إلى الصٌن نجد أن تؤثٌر العقابد الدٌنٌة على الفن كان واضحا وأن 

هذه العقابد قد خلقت فنا شعرٌا من الدرجة الأولى واحتفال الصٌنٌٌن البالػ بالشعر ٌظهر 

. ذلك

هذا الصوت القوي – أما فً المجتمع الطبقً تسعى الطبقات إلى تجنٌد الفن 

للجماعة من أجل خدمة أؼراضها الخاصة، حٌث ٌظهر قابد الكورس وتبدأ الأؼانً 
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المقدسة بالتحول إلى أناشٌد فً الثناء على الحكام ثم ٌتحول هذا القابد إلى شاعر منشد فً 

. بلبط الملك ثم ٌنتقل إلى الؽناء فً الأسواق

وٌنفصل الصوت الفردي عن الكورس، لكن صدى ذلك الكورس مازال ٌتردد فً 

. كل نفس وأصبح العنصر الجماعً فً صورة الأنا

أما الجانب الصناعً فٌذهب أنصار النظرٌة الاجتماعٌة إلى أن الفن ضرب 

الصناعة والعمل والإنتاج الجماعً، وإن هذه الصناعة التً تقتضً العمل ومن ثم 

الإنتاج تتطلب فً نفس الوقت وجود المادة والصراع من أجل تطوٌعها وتشكٌلها فً 

إنتاجات ٌحتاجها المجتمع، هذا فضلب عن الوجه الاجتماعً الظاهر فً كل حرفة وفً 

كل صناعة وفً كل عمل، فلببد للفنان أن ٌقلع عن الاقتصار على التفكٌر النظري فً 

عمله، لكن ٌحاول عن طرٌق الاصطراع مع المادة أن ٌخرجه على حٌز التنفٌذ، وحٌثما 

أو  (المهنة)ٌدرك الفنان أهمٌة التحقٌق فً الإنتاج الفنً، فإنه عندبذ لابد من أن ٌعشق 

. وٌعترؾ لها بالفضل (الحرفة)

على الرؼم من أن المجتمع هو مصدر الأعمال الفنٌة إلا أن الأصالة الفنٌة هً أن 

ٌدخل الفنان على التراث الفنً للمجتمع تعدٌلبت وتطوٌرات أو تؤلٌفات لم تكن مدركة 

: من قبل ولكنها مع ذلك موجودة فً المجتمع، ومشتقة من كٌانه فالإبداع الفنً قابم على

وهو ما ٌرثه الفنان عن )التؤثٌرات الحضارٌة وهً البٌبة الطبٌعٌة،والجنس / 1

. ثم التٌارات الجمالٌة السابدة (قومه من اتجاهات فنٌة معٌنة

. والتراث الفنً عبر التارٌخ (أي تكنٌة الفن)أسالٌب الصنعة والتقالٌد الفنٌة / 2

. الوعً الجمالً للمجتمع فً عصر الفنان/ 3

استخدم علماء اجتماع الفن، الفن كمادة معرفٌة لدراسة التطور الاجتماعً و 

لذى فهً إحدى الظواهرالسابدة فً المجتمع ولٌس أحد مشكلبته لهذا  الفكري و الذوقً

هً دراسة لموضوع معٌن دراسة عقلبنٌة : النظرٌة  )فقد ظهرت إرهاصات نظرٌة 

ومنطقٌة، من أجل استنتاج مجموعة من الخلبصات والنتابج التً تساهم فً تعزٌز الفكرة 

، فً أدبٌات رواد علم الاجتماع، التً طرحها أصحابها (الربٌسة التً تبنى علٌها النظرٌة

: فً المجال الفنً وهً 
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رأى ابن خلدون أن الإبداع الفنً صفة مكتسبة (:1406-1332)نظرٌة ابن خلدون/ 1 

و الملكة صفة راسخة تحصل : ولٌست موروثة عند الفنان، إذ ٌقول فً هذا الخصوص

. عن استعمال ذلك الفعل ونكرره مرة بعد أخرى حتى ترسخ صورته على نسبة الأصل 

 ثم وضع ابن خلدون شروطا تهٌا للفنان وضعا نفسٌا وجسدٌا تإهله لتقدٌم انطباعه الفنً

 :وهً 

 .قناعته بموضوعه الفنً - 

 .تعلقه النفسً بموضوع عمله الفنً - 

 .أن تكون قرٌحته متنشطة بلذة سارة - 

 .بعد نهوضه من نوم عمٌق - 

 .جمال مكان عمله - 

 .فراغ معدته من الطعام - 

 .الخلوة - 

  وقد مٌز بٌن نوعٌن من الفنون، الأولى سماها بالفنون الكمالٌة و الثانٌة بالفنون 

. الضرورٌة

، وتطرق لظاهرة الفن و الجمال " الجمال و التناسب " كما تكلم عن الفن من منظور 

 .امربً والمسموع 

الفن ظاهرة اجتماعٌة – تعتبر نظرٌة فٌكو (: 1744-1668)نظرٌة فٌكو الإٌطالً / 2 

ٌنطبق علٌه ما ٌنطبق على المجتمع بشكل عام، لذلك فالفن ٌخضع لنفس القوانٌن التً 

: ٌخضع لها المجتمع كله، ففً نظره، أن المجتمع البشري والفن مروا بثلبث مراحل 

حٌث ساد الرعب والخوؾ مما دفع الناس إلى تصور الأرواح الخفٌة : مرحلةالآلهة

ولذلك تشعبت عقلٌة الإنسان وكذلك الفن بروح الخرافة وأصبح فنا لاهوتٌا أسطورٌا فً 

. نزعته
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حٌث كان الفن هو الوسٌلة لتمجٌد الأبطال وأعمال السادة الأحرار، وهذا : مرحلة الأبطال

. نجده فً الفن الٌونانً هومٌروس و الفن الرومانً  ما

حٌث سادت الحقوق المدنٌة و السٌاسٌة التً تتقدم الفنون فً هذا العهد و : الحرٌة مرحلة

. أصبح الفن هو وسٌلة التعبٌر عن الحٌاة الٌومٌة

ٌقول أن الفنون الجمٌلة مرت ( : 1857- 1798)فرنسً –نظرٌة أوكست كونت  / 3 

فالمرحلة الأولى سماها بمراحل تطور الفكر الإنسانً اللبهوتً المٌتافٌزٌقً و الوضعً، 

 وقد نشؤت كل الفنون الجمٌلة فً تلك بالتقدٌس الأعمى بوصفها أول ظهور لاهوتً

 ، وكان الشرك هو الطور الثانً للمرحلة اللبهوتٌة واستخدمت الفنون لترجمة هذه الحقبة

 .الفلسفة الدٌنٌة للناس بشكل حسً 

و بخاصة – تإكد نظرٌته على دور البٌبة  : (1883-1818 )نظرٌة كارل ماكس  / 4

الاجتماعٌة والاقتصادٌة فً تحدٌد الخصابص الأساسة فً الفن، فالتؽٌرات فً البٌبة كما 

هو شؤن الثورة التً تعٌد توزٌع الثروة و السلطة تجنح إلى تبدٌل أشكال التعبٌر الثقافً 

. جمٌعها 

كان ٌرى أن طراز الفن ونوعٌته فً أي زمن لاترجعان إلى أي إلهام خارق للطبٌعة أو 

سمو عنصري فطري ،بل إن الأحوال الاجتماعٌة تستطٌع أن تهٌا للفن موضوعاته 

واتجاهاته العامة ، إلا أن ثمة دوما مجالا فسٌحا للتنوع الفردي ، فإن الأحوال الاجتماعٌة 

لا تحدد التفاصٌل النوعٌة أو الأسالٌب الفردٌة فً كل حقبة و لٌس فً مقدور العوامل 

الاجتماعٌة و الاقتصادٌة البحتة أن تتنبؤ بالطرق المضبوطة التً تعالج أو تفسر بها 

العبقرٌة الموضوعات العامة ،ولكن الأحوال الاجتماعٌة قد تطلق العنان لقوة الخلق و 

 .الإبداع  وتلهمها والعكس ،أي أنها تطلقها أو تقضً علٌها 

( :  1893 )ألمانً – نظرٌة أرنست كورس / 5

له  (علم الأعراق البشرٌة والاجتماع فً مدٌنة فرٌبورج  )هو أحد علماء الأنثروبولوجٌا 

مإلؾ فً بداٌات الفن دعا فٌه إلى مزٌد من الاهتمام بالفن البدابً لا لدوره الثقافً 

 .فحسب ولكن بسبب بساطته النسبٌة كذلك 



34 
 

أكد كورس على أن وحدة الفن البدابً ظاهرة تتعارض إلى أقصى حد من تنوع   

الشعوب البدابٌة فالأسترالٌون و الإسكٌمو مختلفون كل الاختلبؾ ولكن حلٌهم و زٌنتهم 

. متشابهة فً الؽالب

كذلك فً رسوم الصخور عند الاسترالٌون وعند البوشمن الإفرٌقٌٌن رؼم الفوارق 

السلبلٌة، و قال إن الطابع المتماثل فً الفن البدابً ٌشٌر إلى سبب متماثل، و أن هذا 

العامل الذي ٌدعو إلى التوحٌد هو طرٌقة الحصول على الطعام بٌن الشعوب التً تعٌش 

. على الصٌد ، واعتبر المناخ عاملب ثانوٌا ٌإثر فقط عن طرٌق أسلوب الإنتاج 

نظر سبنسر إلى أن تطور  ( : 1903-1820 )برٌطانً – نظرٌة هربت سبنسر / 6

الفنون كان و إن ٌظل جزءا مكملب لتطور الكون بما فً ذلك العقل والمجتمع و الحضارة 

واستشهد بؤمثلة من تارٌخ كثٌر من مختلؾ الفنون الجمٌلة و التطبٌقٌة البدابٌة و الحدٌثة 

. لٌظهر أن نفس النزعات التطورٌة حدثت فٌها 

رأى أن الفن ظاهرة  (: 1917-1858 )فرنسً – نظرٌة إٌمٌل دوركهاٌم / 7

اجتماعٌة وأنه إنتاج نسبً ٌخضع لظروؾ الزمان و المكان و هو عمل له أصوله 

الخاصة به ، وله مدارسه ، ولا ٌبنى على مخاطر العبقرٌة الفردٌة، وهو اجتماعً أٌضا 

من ناحٌة أنه ٌتطلب جمهورا ٌعجب به و ٌقدره، وعلى هذا فالفنان فً نظر دوركهاٌم لا 

، ولا ٌتم ذلك عن طرٌق التؤمل أي عن المجتمع بؤسره – النحن–ٌعبر عن الأنا بل عن 

الشعوري بل عن طرٌق الاختمار اللبشعوري وهو ما ٌشبه الحمل الفنً ٌصدر عن 

الإلهام أو الوحً ماداموا لا ٌملكون بؤٌدٌهم خٌوط التؤثٌر الاجتماعً التً تكون فً 

الواقع بعٌدة الؽور متشابكة تماما ومعقدة ومتداخلة وعلى الرؼم من أن المجتمع هو 

مصدر الأعمال الفنٌة ،إلا أن الأصالة الفنٌة عند الاجتماعٌٌن هً أن ٌدخل الفنان على 

التراث الفنً للمجتمع تعدٌلبت وتطورات أو تولٌفات لم تكن مدركة من قبل ولكنها مع 

إلى أن الدٌن كنظام " دوركهاٌم " ذلك موجودة فً المجتمع ومشتقة من كٌانه وذهب 

 .  اجتماعً هو الأصل فً نشؤة الفنون جمٌعا 

التفاعلٌة "  ،قدم فكرة وهو عالم نفس اجتماعً ( : 1931-1863 )هربرت مٌد  /8 

ٌإكد أن البشر ٌعتمدون على رموز وتفاهمات ومواضعات مشتركة ، وهو " الرمزٌة 



35 
 

ولأنهم ٌعٌشون فً عالم زاخر بالرموز،فإن جمٌع .فً تفاعلهم بعضهم مع بعض 

 .عملٌاتالتفاعل بٌن الأفراد تشتمل على تبادل الرموز 

ٌقول أن الإنسان ٌطمع أن ٌكون أكثر من كٌانه : فرنسً – نظرٌة أرنست فٌشر / 9

الفردي ٌرد أن ٌكون أكثر اكتمالا فهو لا ٌكتفً بؤن ٌكون فردا منعزلا بل ٌسعى إلى 

الخروج من جزبٌة حٌاته الفردٌة إلى كلٌة ٌرجوها و ٌتطلبها إلى كلٌة تقؾ فردٌته بكل 

إنه ٌرٌد أن ٌحوي العالم المحٌط به وٌجعله ملك ٌده عن طرٌق . ضٌقها حابلب دونها 

العلم و التكنولوجٌا ٌمد هذه الأنا المتطلعة والمتشوقة لاحتواء العالم إلى أبعد حدود 

مجرات السماء و إلى عمق أسرا الذرة ، كما ٌربط عن طرٌق الفن هذه الأنا الضٌقة 

. بالكٌان المشترك للناس و بذلك ٌجعل فردٌته اجتماعٌة 

تبنى الفكر المثالً، وهوٌإكد  ( : 1968- 1889 )روسً – نظرٌة بٌتر سروكن / 10

على وجود تناوب بٌن أسالٌب الفن التصوٌرٌة و المثالٌة والحسٌة والأسلوب الأول ٌؽلب 

علٌه الدٌن أما الثانً فإنه دٌنً دنٌوي و بطولً أما الثالث فهو دنٌوي و شكً، وٌرى أن 

الفن التصوٌري هو فً أساسه من خلق الكهنة ، وأن أسلوب الفن المثالً من صنع 

الأرسطقراطٌة النبٌلة المتسمة بالشهامة و الكٌاسة ، أما الأسلوب الحسً فهو من وضع 

. البرجوازٌة المادٌة والطبقة المفكرة 

لقد أرجع فً نص كتابه حول الموسٌقى الذي نشر بعد : Weber) ) ماكس فٌبر/ 11   

وفاته، اختلبؾ الأسالٌب والفروق بٌنها إلى تارٌخ سٌرورة العقلنة والمصادر التقنٌة 

مرسٌا بذلك أسس سوسٌولوجٌا التقنٌات الموسٌقٌة ،  (مهارات ووسابل إنتاج العمل الفنً)

لماذا تمٌل مجموعات : لتفسٌر مشكلة " المٌول الانتقابٌة " وبمعنى اكثر دقة صاغ فكرة 

معٌنة من الناس ، التً تشكلت بفعل عوامل حٌاتٌة معٌنة ، إلى أنواع معٌنة من المنتج 

 .الثقافً وٌعرضون عن أنواع أخرى ؟ 

ماٌكل " و " رامبرنت " سعى فً كتاباته عن (:G.Simmel)جورج زٌمل / 12  

إلى تبٌان التكٌؾ الاجتمتعً للفن ، وبخاصة فً علبقاته مع " رودان " و " أنجلو 

وقد أبرز .على الأعمال الفنٌة  (رإٌة العالم  )المسٌحٌة ،وإظهار أثر النظرة إلى العالم 

على نحو خاص الانسجام بٌن المٌل الفنً إلى الأشكال المتناظرة والمتناسقة وأشكال 
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الحكم الاستبدادي والمجتمعات الاشتراكٌة ، فً حٌن أنه ربط بٌن الفردٌة و الأشكال 

 .اللٌبرالٌة للدولة و الأشكال الفنٌة المتنافرة 

 :   خلاصة

ٌتبٌن مما سلؾ أن بداٌات التناول السوسٌولوجً لظاهرة الفن بدأ بشكل محتشم مع بعض 

رواد علم الاجتماع وسبب ذلك ٌعود إلى انشؽال هإلاء العلماء ، موازاة مع آخرون ، 

بمحاولة تحدٌد موضوع علم الاجتماع ، والأسس النظرٌة و المنهجٌة لإجراء دراسات 

 .موضوعٌة علمٌة حول الظواهر الاجتماعٌة 

   وٌمكن الجزم أن التناول السوسٌولوجً الفعلً لظاهرة الفن كان مع بداٌة اهتمام 

مدارس علم الاجتماع به ، حٌث تبلورت الأسس النظرٌة و المنهجٌة لدراسة هذه 

الظاهرة فً المجتمع خاصة مع علماء الاجتماع الذٌن ٌنتمون إلى ما ٌسمى بالماركسٌة 

المحدثة ،حٌث ربطوا بٌن الأعمال الفنٌة ،الظروؾ الاقتصادٌة و المحددات التارٌخٌة و 

الاجتماعً ،الاٌدٌولوجٌا ،والطبقة الاجتماعٌة وتؤثٌر هذه المتؽٌرات فً ظاهرة الإبداع 

 .الفنً 

    كما كان لعلماء الاجتماع الذٌن ٌنتمون إلى مدرسة فرانكفورت إضافة معرفٌة تمثلت 

فً تجاوز ذلك التفسٌر الأحادي الماركسً الذي ارتبط بالحتمٌة الاقتصادٌة ،حٌث نظروا 

للظاهرة الفنٌة من زاوٌة ثقافٌة ،تمثلت فً أنه مجال مستقل عن النظام الاجتماعً القابم، 

كما صورته على أنه وسٌلة للخلبص و التحرر من الأسر الذي ٌمارس النظام 

الاجتماعً والسٌاسً ، بل اعتبرته إحدى وسابل الاحتجاج والمعارضة التً ٌمكن أن 

  .(الفن الثوري  )تساهم فً تؽٌٌر المجتمع شكلب ومضمونا 

    كما أن إسهامات مدرسة السوسٌولوجٌا التفاعلٌة لا تقل أهمٌة عن إسهامات 

إلى  (الوحدات الكبرى  )المدرستٌن السابقتٌن ،حٌث انتقلت بالدراسة من الإطار العام 

،حٌث تناول رابدٌها بتحلٌل الدور الرقابً للظاهرة  (الوحدات الصؽرى  )إطار خاص 

قاعات : الذي تمارس الجماعات و المإسسات الاجتماعٌة امرتبطة بعالم الفن على ؼرار 

فضلب عن تمٌٌزهما بٌن أصناؾ الفنانٌن . العرض ،المتاحؾ ، العروض ، والنقاد 
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،وبٌن مكانتهم و الفنٌة من خلبل تطبٌق منهج دراسة  (المندمجٌن ،الأصلٌٌن ،الناقلٌن)

الحالة للؽوص فً واقعهم لتحدٌد معالم وحدود الظاهرة الفنٌة ضمن نطاق ظاهرة التفاعل 

الاجتماعً ، واعتمد التحلٌل النفسانً لحالة المبدع وكٌؾ ٌمكن أن ٌإثر علٌه وعلى فنه 

  . (ٌنمً موهبته أم ٌقتلها  )ومستقبله 

:     نقد النظرٌة الاجتماعٌة   

    أفاض السوسٌولوجٌون فً بٌان أهمٌة المجتمع فً عملٌة الإبداع الفنً ،فذهبوا إلى 

أن الفن لٌس إنتاجا فردٌا بل هو ضرب من ضروب الإنتاج الجماعً ، وأنه ٌتؤثر 

كما أكدوا على أهمٌة العمل واعتبروا أن الفن ضرب . بالأوضاع الاجتماعٌة والتارٌخٌة 

من ضروب الصناعة  والإنتاج الجمعً ،وتحدثوا عن عقل جمعً أولاشعور جمعً 

،واستعانوا بالفن البدابً ولفنون الشعبٌة  وبمبدأ الحتمٌة ،وأن لٌس ثمة خلق من عدم فً 

وتحدثوا عن أصالة نسبٌة ، إذ الفنان عندهم لا ٌبتكر . تؤكٌد الوجه الاجتماعً للفن 

أعمالا جدٌدة كل الجدة بقدر ما ٌنحصر إبداعه فً التؤلٌؾ بٌن أفكار قدٌمة ، أو إحداث 

تعدٌلبت وتطورات فٌما وصله من تراث سابق ،أو فٌما وعاه من ظروؾ اجتماعٌة ، 

 إقامة الحدود الدقٌقة بٌن القدٌم و الجدٌد – حسب رأي هذه النظرٌة –ولٌس فً الإمكان 

 .،فثمة اتصال مستمر لا ٌنقطع و لا ٌتوقؾ 

 نجدهم – وهً دابرة الإبداع الفنً –     وبتطبٌق هذا على دابرتنا التً نبحث فٌها 

ٌقررون أن الإبداع ٌصدر عن عقل أو لا شعور جمعً ، وهذا العقل أو ذاك الشعور 

 .نابعان ومتؤثران بالمجتمع ، فالناتج أن المجتمع هو أساس عملٌة الإبداع الفنً 

     والواقع أنه لا بؤس من أن تكون عقولنا  وٌكون لا شعورنا مشبع بالروح الاجتماعٌة 

لماذا ٌتمٌز الفنان دون سابر الناس – رؼم ذلك –و التارٌخٌة ،ولكن هذا لا ٌفسر لنا 

بالإبداع الفنً ،وبمعنى آخر إذا كان الناس حاصلٌن على عقل جمعً ولا شعور جمعً 

مثله فً ذلك مثل الفنان ، فمل الذي ٌمٌز الفنان إذا عما عداه من الناس ؟ ألٌس من 

هنا .  والحالة هذه أن ٌتمٌز الفنان بشًء آخر عدا تمٌزه بالعقل الجمعً –الضروري 

إن ذاتٌة الفنانلب تتمثل فً كون تجربته تختلؾ فً أساسها عن تجارب " نجد فٌشر ٌقول 

 ؼٌره من أبناء عصره ،أو طبقته وإنما فً  كونها 
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أقوى منها ،وأوضح فً الوعً ،وأشد تركٌزا ولا بد لها أن تكشؾ عن العلبقات 

 .الاجتماعٌة الجدٌدة بحٌث ٌعٌها الآخرون أٌضا 

    ولكننا ندرك الآن أن الإبداع الفنً لٌس أداء فقط بل هو أٌضا خلق أو ابتكار  أو 

اختراع فً مجال الفن وأن هذا الابتكار وذاك الاختراع لابد أن ٌنفرد به أناس تمٌزوا 

عن العامة بممٌزات ،وتفوقوا على ؼٌرهم بصفات ،وهذا هو ما لم تنجح هذه النظرٌة فً 

 .بٌانه 

    وبالعودة إلى فرضٌة العقل الجمعً أو اللبشعور الجمعً ولنتسابل ما الذي ٌكون فً 

وماالذي ورثه الفنان أو ... فٌجعله نحاتا أو رساما أو موسٌقٌا –لفنان ما –العقل الجمعً 

، وكٌؾ تم ذلك ؟ ...ذاك من لاشعور منحدر من الأجداد وجعله شاعرا أو مصورا 

وبمعنى آخر كٌؾ تمٌزت الإبداعات الفنٌة واختلفت نوعا ودرجة لدى الفنانٌن مع أن 

العقل الجمعً واحد و اللبشعور الجمعً موحد لدى الجمٌع فً مجتمع بعٌنه وفً زمن 

بعٌنه ؟ فإن قٌل أن الفنان صانع ٌجٌد حرفته ؟ وأن مهارته فً الصناعة هذه تؤتٌه عن 

مجتمعه ؟ وأن هذا ٌتعلم وٌحترؾ التصوٌر ، بٌنما ذاك ٌتعلم وٌحترؾ البالٌه أو الشعور 

، وأن هذا التعلم ٌتم عن طرٌق المجتمع أولا وأخٌرا ، وبلؽة المجتمع ،وحسب الثقافة ...

أجبناأن مسؤلة التعلٌم واكتساب صنعة أو حرفة تفترض وجود عقل فردي ...السابدة فٌه 

لا جمعً كما تفترض مهارة ٌدوٌة فردٌة إ، كنا فً مجال الحرفة أو الصنعة فالعقل 

 .الفردي هو الذي ٌكتسب خبرة المجتمع ، وٌتزود بها ، وٌستفٌد منها فً إبداعاته 

إلى أن الدٌن كنظام اجتماعً هو الأصل فً نشؤة الفنون جمٌعا ، " دوركاٌم "     ذهب  

كما " أن الفن إنما نشؤ بٌن جدران المعابد " فً قوله المشهور " رٌموند باٌٌر "ووافقه  

أن الرابطة الوثٌقة بٌن الفن و العبادة ظلت قوٌة ومتٌنة وأنها لم تضعؾ بعد " قرر فٌشر 

العقٌدة الدٌنٌة كانت دابما ذات " وهكذا قرر أنصار هذه النظرٌة أن " ذلك إلآ بالتدرج 

 " .أثر ملموس فً كل الأطوار التً مر بها الفن 

    بٌنما الواقع أننا لا نجد معابد أو أدٌرة عند جمٌع شعوب العالم ، فإن بعض القبابل 

الرحل لم تكن تهتم خلبل عصور طوٌلة بإقامة أمثال هذه الأبنٌة الدٌنٌة ، على الرؼم من 

أننا نجد لدٌها أعمالا فنٌة تشهد أنها لم تكن تجهل الفن ، بل إننا حتى لو رجعنا إلى 
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عصور ما قبل التارٌخ ، فإننا سنجد أن الإنسان قد عرؾ منذ العصر الحجري الأول 

 .كٌؾ ٌنحت لنفسه بعض الأدوات أو الآلات الخاصة من العظم وحجر الصوان 

    وٌضٌؾ فٌشر إلى ما سبق أنه ربما كان لجاذبٌة الأشٌاء البراقة و اللبمعة والمشعة 

 –ولجاذبٌة الضوء  (لا بالنسبة  للكابنات البشرٌة وحدها ، بل وبالنسبة للحٌوانات أٌضا )

الخارقة دورهما فً مولد الفن ، وربما كان من حوافزه أٌضا المؽرٌات الجنسٌة بؤنواعها 

 ...الألوان الصارخة ، الروابح النفاذة ،الجلود الجمٌلة : 

    ونحن إذا وافقنا تٌن على قوله باعتبار أن للجنس و البٌبة  والتارٌخ آثارها على عملٌة 

وٌحق لنا أن نسؤل .الإبداع الفنً ، فإننا لا نوافقه على طمس معالم الفردٌة طمسا كاملب 

 تٌن أٌن فردٌة الفنان وحرٌته ؟

     ألٌس ما ٌجعل الفنان الملهم أو العبقري فنانا بمعنى الكلمة إنما هً شخصٌته المستقلة 

،وأصالته الذاتٌة وتمٌزه عن عامة الناس ؟ وهل ٌكون الفنان فنانا حقا دون أن ٌكون 

صاحب شخصٌة فً فنه ،تجعله مختلفا عن العامة ، متماٌزا عن ؼٌره حتى من الفنانٌن 

 ،صاحب جدة وأصالة وطرافة ؟

     وهكذا كانت الظاهرة الاجتماعٌة  موجبة من جوانب عدة ، فهً موجبة من حٌث 

أنها أضافت إلى مشكلة الإبداع الفنً أبعادا طالما كانت محتاجة إلٌها ،وهً الأبعاد 

السوسٌولوجٌة و التارٌخٌة ،كما اهتمت ببٌان أهمٌة عنصر الأداء أو التنفٌذ ، وهً فً 

تؤكٌدها على ماسبق ،وفً إرجاعها للئبداع الفنً إلى الواقع الاجتماعً  و التارٌخً 

،استطاعت أن تتخلص من جو الأساطٌر وعالم الأسرار والؽٌبٌات ،كما ٌرجع الفضل 

إلى هذه النظرٌة فً تحدٌدها لمصدر الأفكارالجمالٌة ،ذلك التحدٌد الذي أؼفلته النظرٌة 

 .العقلٌة 

    أما الجوانب السالبة فتتمثل فً أن هذه النظرٌة لم تفلح فً بٌان ما ٌمٌز الفنان عن 

كما أن  مما نتج عنه فً آخر . ؼٌره من الناس  من عقل جمعً أو لا شعور جمعً 

 .  الأمر طمس كامل لمعالم الفردٌة ،والحرٌة اللبومة للئبداع والعمل الفنً 
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 4 المحاضرة رقم

 

موضوعات سوسٌولوجٌا الفن 

  :عناصر الرؤٌة السوسٌولوجٌة /  1  

 أنماط حول مستقل كعلم عشر التاسع القرن منتصؾ فً السوسٌولوجٌا نشؤت 

 المُعضلبت تطور إلى العلم هذا ظهور سبب الاجتماعٌة، وٌعود ووظابؾ النُظم تطور

 التقلٌدٌة بالوسابل مُعالجتها الممكن من ٌعد لم حد إلى العلوم الاجتماعٌة حقول فً

 أو للعالم السوسٌولوجٌة الرإٌة  تفترض بالتالً المعرفً القابم، النظام حدود وضمن

: السوسٌولوجً على ثلبث عناصر التفكٌر أسلوب

 نظرةً إلى المجتمع ككل مُنتظم ٌعمل وٌتطور تبعا لقوانٌنه الخاصة، لا كشًء  

 للعناصر الممكنة الاعتباطٌة مُترابط مٌكانٌكٌا ٌفتح الباب أمام كل التنوٌعات

. المُنفصلة الاجتماعٌة
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 البناء عكس على بالفعل القابمة الاجتماعٌة دراسة العلبقات من واعٌا  موقفا 

. مثالٌة اجتماعٌة لنظم الطوباوي

 الأسالٌب هذه فهم أن من الرؼم على( البحث فً التجرٌبٌة الأسالٌب على  الاعتماد 

 .التؤملٌة الفلسفٌة البناءات على عكس )تتنوع قد

 ولا تؤسٌسا على هذا ٌرى أنصار النظرٌة الاجتماعٌة أن الفن لٌس إنتاجا فردٌا

ٌعزى إلى العبقرٌة الفردٌة بل هو ظاهرة اجتماعٌة ونوع من الإنتاج الجماعً، وعلٌه 

فإن بٌان الوجه الاجتماعً للفن فً العهود البدابٌة الأولى ومن تؽلؽله فً الأجٌال اللبحقة 

بهذه الصورة الاجتماعٌة سوؾ ٌكون محل تؤكٌد أنصار هذه النظرٌة، فالعصر الذي ولد 

فٌه فن ما لٌس مستقلب تماما عن عصور سابقة بل عن أقدم العصور التً ظهر فٌها هذا 

الفن، ومن ثم تكون مهمة الجٌل اللبحق إضافة أو تطوٌر أو تعدٌل تراث فنً ٌحمل 

 ترصد النظرٌة الاجتماعٌة انطلبقا من طٌات وقسمات العصور السابقة كلها، ومن هنا

فرضٌات مسبقة ومعلومات مٌدانٌة، الأفكار والمفاهٌم والجوانب التً تتكرر فً مفهوم 

ظاهرة الفن وترتٌبها وتحلٌلها، ثم تجمع الرموز والبٌانات وتصنفها لمعرفة ردود الأفعال 

وأثر الفن فً المجتمع، لتصبح فٌما بعد الركٌزة الأساسٌة لنظرٌة جدٌدة أو دراسات 

مُنظَرَة، وقد حظٌت ظاهرة الفن باهتمام اجتماعً وعلمً بالػ الأهمٌة من منطلق أنها 

تعبر عن مدى تقدم ورُقً الفكر الإنسانً وتطوره، حٌث أن العقل البشري بمجرد تمكنه 

من تحقٌق الاحتٌاجات الضرورٌة، سعى إلى ابتداع أسالٌب وأنماط ثقافٌة على ؼرار 

ظاهرة الفن، تمكنه من تحقٌق الحاجات المعنوٌة، وكنتٌجة لذلك اهتمت العدٌد من العلوم 

الإنسانٌة والاجتماعٌة بتحلٌل الظاهرة الفنٌة وتؤثٌراتها على الأفراد والجماعات وحتى 

. المجتمعات

بؽٌة فهم الدلالة الاجتماعٌة للفن حاول علماء اجتماع الفن أن ٌإسسوا لسوسٌولوجٌا الفن 

من خلبل إثارتهم لجملة من الإشكالات القابلة للبحث والتحلٌل و الاستقصاء للخوض فٌها 

: وأهمها ماٌلً 

 هامة نتابج والفنون للفن والثقافً الاجتماعً التارٌخ فً الباحثون قدم:التارٌخ  / 1

 البراعة نماذج ونعن الباحث ركز بحٌث الاجتماعً، التارٌخ منظور من فتناولوا الفنون

 الفن الشعبٌة، والثقافة الفن واللبفن، الفن بٌن العلبقة وتبٌان الحرؾ، وتمٌٌزها عن الفنٌة
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ومن أهم ذلك،  إلى وما ... والحرؾ الفن الدنٌا، والأشكال الجماهٌرٌة، الفن والثقافة

، نجد (الأثنوجرافٌا)الدراسات لعلماء الاجتماع فً الفن والتً استندت على علم الأقوام 

 فً Wallaschek فً الفن التشكٌلً وبحوث فَلبشك Haddonبحوث هادون 

 فً الشعر، التً تتمٌز بؤنها تطالعنا على أصول Gummereالموسٌقى وبحوث كومٌر

الوظٌفة الجمالٌة، والفٌلسوؾ شارل لالو من العصر الحدٌث، الذي فسر الفن من الجانب 

 السابد الاتجاه الفن الاجتماعٌون مإرخو الفن، كشؾ نقد تخصصالاجتماعً، وبظهور 

الخ، ....الأدبٌة الرواٌة، القصة،الشعر،الكتابة(الأدب  فً الحال هو كما الفنً، النقد فً

 لشروط ووفقاً  ظروؾ فً وتنشؤ لفنون والآداب تعمللأن ا أٌدٌولوجٌا، عملبً  ٌعد الذي

. اجتماعٌة

ٌشٌر دٌفٌد انؽلٌز و جون هؽسون بؤن سوسٌولوجٌا الفن تحٌط بالعدٌد من :الكٌفٌة / 2

-Micro)الموضوعات والمسابل المتباٌنة، بدءاً من التحلٌلبت المحدودة النطاق 

Level)إبداعاتهم : ، مثل كٌؾ ٌنتج أو ٌمارس أولبك الأفراد الذٌن ٌطلق علٌهم فنانون

، مثل التفكٌر فً مكانة (Macro-Level)الفنٌة، وصولا إلى التحلٌلبت الواسعة النطاق

الفن فً البناء العام للمجتمعات الحدٌثة؛ وبؤن الفن لا ٌمكن أن ٌعالج كما لو كان مجالا 

منعزلاً تماما عن كل أنواع التؤثٌرات الاجتماعٌة سواء الظاهرة أو الكامنة، وبهذه 

الطرٌقة ومن منظور سوسٌولوجً للفن، كان من الجابز فً ظروؾ أخرى، ألا ٌحظى 

فنانون بكلمة عظام، وبؤن تسبػ علٌهم شهرة أبدٌة وٌحظون بهذا الوصؾ مطلقاً، بؤن 

سٌنسى تمامًا ' شكسبٌر'ٌحل محلهم آخرون ممن طواهم الإهمال أو النسٌان، فربما كان 

فً عصرنا هذا لو لم ٌكن الناس ٌبشرون نٌابة عنه عبر القرون الماضٌة، وٌشهدون 

على عظمته وٌصفون مسرحٌاته بؤنها أشكال ثقافٌة حاسمة، ٌجب إدراجها ضمن المناهج 

. الدراسٌة لتلبمٌذ وطلبب الجامعات

 تتضمن الدراسة السوسٌولوجٌة للفن فً الأساس فحص العلبقات بٌن الفن :العلاقات / 3

بؤي : من جهة والمجتمع من جهة أخرى، وعلٌه ٌطرح علماء الاجتماع سإالا جوهرٌا 

الطرق تإثر العلبقات والمإسسات الاجتماعٌة فً ابتكار وتوزٌع وتذوق الأعمال الفنٌة ؟ 

: القوى الاجتماعٌة/ 4
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تهتم سوسٌولوجٌا الفن بالكشؾ عن أشكال القوى الاجتماعٌة للمعتقدات 

والسلوكٌات والممارسات، لٌس فقط للؤفراد فً عالم الفن مثل أصحاب صالات العرض 

والنقاد، بل أٌضاً لتلك المجموعات من الأكادٌمٌٌن الذٌن ٌتخذون الفن موضوعًا لبحوثهم، 

من أمثال علماء الجمال ومإرخً الفن؛ وبشكل أكثر دقة ٌطرح علم الاجتماع الفن سإالا 

بؤي الطرق تإثر العلبقات والمإسسات الاجتماعٌة فً ابتكار وتوزٌع وتذوق : جوهرٌا

الأعمال الفنٌة؟؛ وكٌؾ تإثر الأٌدٌولوجٌة فً تحدٌد وتصنٌؾ وتقٌٌم مختلؾ أنماط 

الإنتاج الثقافً واعتبارها تقع فً دابرة ما ٌسمى الفن؟، والتً تبقى الإجابة عنها من 

خلبل إسهامات ورإى الباحثٌن فً تخصص علم الاجتماع، التً ٌإكد علماإها مثل 

، بؤن كل مفهوم وكل معنى ملموس إنما ٌمثل بلورة Karl Mannheimكارل مانهاٌم

لتجارب مجموعة من المجتمع معٌنة، لذا فإن الفن ومفهومه ٌرتبط بعملٌات الصراع 

والتضاد بٌن المجموعات الاجتماعٌة المختلفة، حٌث تحاول كل مجموعة تقرٌب الواقع 

. الثقافً بطرٌقة تناسب مصالحها على أفضل ما نحو ممكن

: الجمالً التفضٌل/ 5

حٌنما تقدم لنا مجموعة ما، على أن القطعة الفنٌة هً عمل فنً عظٌم، ٌجٌبنا 

علماء الاجتماع بؤن هذا لا ٌدلنا على حقٌقة العمل الفنً فً حدّ ذاته بقدر ما ٌدلنا على 

ذوق وتفضٌلبت الجماعة الاجتماعٌة التً ٌنتمً إلٌها هذا الفنان، ورأي الكُتاب فً هذه 

الحالة ٌقترفون خطٌبة التعالً الثقافً والسذاجة وعدم القدرة على نقد الذات، وهذا ٌثبت 

أن الثقافة منقسمة حٌثما وجد تمٌٌز طبقً بٌن الحكام والمحكومٌن، بٌن الطبقات العلٌا 

والدنٌا بٌن النخبوٌة والشعبوٌة؛ ومعنى ذلك إذن وببساطة شدٌدة أن الآراء السابدة فً 

مجتمع معٌن حول ما هً الأشٌاء الفنٌة والأشٌاء ؼٌر الفنٌة ستكون شدٌدة الصلة بذوق 

وتفضٌلبت المجموعات الاجتماعٌة المهٌمنة، هذه المجموعات المهٌمنة قد تكون طبقات 

اجتماعٌة أو الجماعات الأثنٌة، فعلى سبٌل المثال النخبة المثقفة ذات البشرة البٌضاء قد 

عرّفوا ثقافتهم بالعلٌا، وهً فً الحقٌقة نابعة من مركزٌة أوروبٌة، فً حٌن أنه فً الواقع 

قد تكون بعض الأشكال الثقافٌة الأخرى مثل كتابات المإلفٌن السود، جدٌرة بالاهتمام 

مثلما ٌقول دٌفٌد -والدراسة بالدرجة نفسها، وعلى أساس هذا التحٌز، ٌإكد علم الاجتماع 
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بؤن الفن هو دومـاً جزء من الدابرة - فً كتابهما سوسٌولوجٌا الفن- إنؽلٌز وجون هؽسون

الأوسع للحٌاة الاجتماعٌة، ولا ٌمكن أن ٌعالج كما لوكان مجالاً منعزلاً تماماً عن كل 

. أنواع التؤثٌرات الاجتماعٌة سواء الظاهرة أو الكامنة

: الأشكال الثقافٌة / 6

فً رأي الكثٌر من علماء الاجتماع أن دراسة ما ٌطلق علٌه مجتمعنا فنا، لا ٌمكن 

، شدٌدة التخصص ...الفن والعمل الفنً والفنان: أن ٌتقدم إلا إذا تخلصنا من مصطلحات

والمشحونة أٌدٌولوجٌا، واستبدلنا بها مصطلحات أكثر حٌادٌة وأقل انحصارا داخل 

الحدود التارٌخٌة، مثل الأشكال الثقافٌة والمنتجات الثقافٌة والمنتجٌن الثقافٌٌن، فهذه 

المنتجات الثقافٌة سواء أكانت لوحات أو تماثٌل أو أشكالاً موسٌقٌة أو ؼٌرها ٌجب أن 

ٌنظر على أنها من إبداع أنواع معٌنة من المنتجٌن الثقافٌٌن، وأن مجموعة معٌنة من 

الناس تستخدمها ضمن سٌاقات اجتماعٌة محددة ومعٌنة، وباستخدام مصطلح منتجات 

ثقافٌة الأكثر حٌادٌة لوصؾ بعض الأشٌاء وإطلبق مصطلح منتجٌن ثقافٌٌن على الأفراد 

الذي ٌصنعون هذه الأشٌاء، فإن علم الاجتماع ٌسعى إلى التخلص من وجهة نظر التً 

. ترى أنها قد سٌطرت على الأشكال الثقافٌة فترة طوٌلة جدا

: آلٌات تأثٌر الفن فً المجتمع /7

لقد حددت الفلسفة من خلبل علم الاجتماع وظابؾ الفن فً المجتمع، وبرهنت أن 

الجمال حقٌقة كلٌة تؤسست فً الطبٌعة المفكرة عند البشر، وٌهتم أٌضا علماء الاجتماع 

بإزالة الؽموض عن هذا الهاجس المعرفً لفكرة ما نطلق علٌه فن وفنان، والمواهب 

 .الفنٌة

وٌفسر لنا أٌضا علم الاجتماع، لماذا لم ٌعرؾ مسار تارٌخ الفن الؽربً سوى عدد 

محدود من الفنانات العظٌمات من النساء، وهذا لٌس لأن النساء أقل موهبة من الرجال، 

بل السبب الجزبً هو أن النساء لم ٌكن ٌحظٌن بالفرص نفسها التً كانت متاحة للرجال 

للتعبٌر عن طاقاتهن الإبداعٌة، والسبب ذلك أٌضا أن الأشخاص الذٌن كانوا ٌصنفون 

بعض المبدعٌن الثقافٌٌن على أنهم عباقرة كانوا هم أنفسهم من الرجال، كما أن فكرة 
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العبقرٌة حسب علماء الاجتماع كانت تفهم بوصفها سمة ذكورٌة، فضلب عن ذلك فإن 

أنواع الإنتاج الثقافً التً كانت النساء فً ما قبل القرن العشرٌن ٌوجهن للقٌام به، مثل 

، وبهذه الفكرة تم الكشؾ 'فن'أشؽال الإبرة لم تكن توصؾ بؤنها تستحق لقب التشرٌؾ 

.     عن انحٌاز ذكوري فً فكرة فنانون عظماء

ثم طرٌقة أخرى لمسابلة مفهوم علم اجتماع لظاهرة الفن، فحٌنما ٌطالعنا التارٌخ 

توماس مونرو )بإحدى الأفكار عن تطور الفنون منذ العصور الساحقة كما جاء عند 

Thomas Munro)  وعالم الاجتماع(أرنولد هاوزArnold Hauser) فً كتابه الفن

دٌفٌد )، و(Ernst Gombrichأرنست ؼومبرٌتش)والمجتمع عبر التارٌخ، والمإرخ 

،وؼٌرهم من علماء (John Hughsonوجون هؽسون)(David Inglisأنؽلٌز

الاجتماع والنفس والتربٌة والتعلٌم، نستكشؾ توضٌح دور الفنون على تطور الإنسان، 

وأثرها فً نمو الخلبٌا العصبٌة التً تعمل على مد الروابط الدماؼٌة، منذ سن الطفولة 

عند ممارسة الطفل للفنون، وبؤن تكرار أنشطة الفنون عند الإنسان القدٌم قد ساعدته فً 

نمو اللؽة ومستوى التفكٌر والتعلم، من خلبل إثارة المشاعر والخٌال، وبالتالً تإدي إلى 

نمو الدماغ وتنشٌطه وتؽٌره، وهو ما أثبتته الدراسات الحدٌثة والمعاصرة بمختلؾ 

. تخصصاتها وفروعها 
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 5 المحاضرة رقم

المقاربة السوسٌولوجٌة للفن عند ناتالً إنٌك  

،لدى المتخصصٌن (الطرٌقة التً ٌتناول بها الباحث الموضوع)إذا كانت المقاربة 

بالفن تبدأ من العمل الفنً أولا، وٌنصب اهتمامهم لٌتسع بعد ذلك فً اتجاه ظروؾ إنتاجه 

وتوزٌعه وتلقٌه، فإن المقاربة السوسٌولوجٌة تعتمد السٌر فً الاتجاه المعاكس حسب 

نتالً إنٌك وهً تكمن فً القراءة النهجٌة والموضوعٌة للتطورات السوسٌوثقافٌة 

: والاقتصادٌة وحتى السٌاسٌة ، بمعنى أنها تبدأ من 

:  مقاربة التلقً / 1

وظهر ذلك من خلبل أفكار روجٌه باستٌد الذي ٌعد رابد علم اجتماع الفن الحدٌث 

، أن التحلٌل السوسٌولوجً للفن لٌس "1977الفن والمجتمع عام "المشكلة فً كتابه 

سوسٌولوجٌا ؼاٌة وإنما هو سوسٌولوجٌاالمنهج، ٌجعلنا ندرك على نحو أفضل لٌس 

المحددات الاجتماعٌة للفن فحسب؛ ولكن ٌجعلنا ندرك البناء الجمالً لتجربة جماعٌة 

المشهد المصور لٌس انعكاسا لبنى اجتماعٌة، ذلك لأن الفنان ٌصنع الطبٌعة )بمعنى أن 

، كما ٌرى أن الفنان إذا كان (التً ٌصورها، ولأن الفن هو ما تتشكل به البنى الذهنٌة
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خاضع لتؤثٌرات المجتمع، فإنه بدوره ٌإثر فٌه، لأن الفن قٌمة إعلبمٌة مشهودة، وهو فً 

نظر الباحث السوسٌولوجً أداة ممٌزة لاكتشاؾ محركات ازدهار المجتمعات، وٌؽدو 

بدأنا من سوسٌولوجٌا تبحث : "الفن أداة لهم المجتمع فهما أفضل، وفً هذا ٌقول باستٌد

عن الاجتماعً فً الفن وانتهٌنا إلى سوسٌولوجٌا تسٌر فً اتجاه معاكس من معرفة الفن 

". إلى معرفة الاجتماعً

: كما تطرق باستٌد فً كتابه إلى ثلبث أصناؾ من سوسٌولوجٌات الفن هً

سوسٌولوجٌا منتجً الفن، داعٌا بخاصة إلى تنمٌة المإسسات الاجتماعٌة التً  

 .ٌرى المجتمع أنها تمثل الفنان

 .سوسٌولوجٌا هواة الفن، الذٌن ٌشترون وٌجمعون الأعمال الفنٌة 

لٌنتقل إلى سوسٌولوجٌا مإسسات الفن، المنشؤة من منظور أنتروبولوجً أي تبعا  

للعمر والجنس والوسط الاجتماعً الدعاة إلى الفن بوصفه مإسسة، ومنتجا بدوره 

 .تصورات

 

الجماهٌر التً )كما تحدث العلماء الذٌن ٌندرجون ضمن الاتجاه الثالث عن التلقً 

إن المشاهدون هم : "ٌقول" مارسٌل دوستان"فقد كان الفنان  (تتلقى المنتوجات الفنٌة

" مارسٌل موس"فً الوقت الذي كان فٌه الانتروبولوجً ". الذٌن ٌصنعون اللوحات الفنٌة

ٌفسر وٌشرح كٌؾ أن المعجبٌن بالساحر هم الذٌن ٌجعلون للسحر فعالٌة بإٌمانهم به، 

بمعنى إثبات أن الفن شؤنه فً ذلك شؤن أٌة ظاهرة اجتماعٌة، لٌس معطى طبٌعٌا، وإنما 

. هو ظاهرة تتكون عبر التارٌخ وهو ممارسة، ٌقوم بها الفنان نفسه وٌتمتع بها الجماهٌر

لم ٌعد تقتصر بالحدٌث عن الجمهور بعامة على ما كان ٌدعو إلٌه بؤنه مجرد 

زابرٌن، وإنما بات ٌبحث فً خباٌاها فً أنها تتكون من أفراد ٌتباٌنون اجتماعٌا 

العمرٌة والنوعٌة والاقتصادٌة )وٌتفاوتون من كل المستوٌات والمراتب والفبات 

، بمعنى أن هناك علبقة بٌن تردد الجماهٌر للمتاحؾ وبٌن المستوٌات (والتعلٌمٌة والثقافٌة

الاقتصادٌة والاجتماعٌة والتعلٌمٌة والثقافٌة، فذلك التراتب الاجتماعً هابل على صعٌد 

فهل ٌعقل لشخص متدنً المستوى الثقافً أن ٌزور متحفا )الدخول فً ثقافة متاحؾ الفن 

بؤن حب الفن ٌعود إلى الاستعدادات ' بٌٌر بوردٌو'، وعلٌه ٌرى (أو معرضا لفن راقً؟؟
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وأوضح  (ولا وجود لفطرٌة المٌول الثقافٌة)النفسٌة والشخصٌة وحتى الاجتماعٌة 

. بوردٌو الدور الأساسً الذي ٌلعبه التلقٌن العابلً

أضحت تهتم فقط بجماهٌر الفن  (التحري)لا ٌفهم بؤن سوسٌولوجٌا الفن الحدٌثة 

من حٌث صفاتهم وسلوكاتهم وانفعالاتهم وحاجاتهم وطلباتهم، كما أنها تعدت تفسٌر العمل 

الفنان، الإنتاج الفنً، )الفنً، وأنها أمست تبحث فً أي جانب من جوانب عالم الفن 

. (الوسٌلة أو الوسٌط، الجمهور، الأثر، العلبقة بٌن هذا وذاك

خلبفا لمثالٌة الحس العام، الذي ٌرى تلقابٌا أن الفن لا ٌخضع إلا للمحددات 

الخاصة به، ذهبت سوسٌولوجٌا التحري إلى تقدٌم الاستعدادات الثقافٌة الخاصة بالفنانٌن 

وهذا معنى أن المشاهدٌن هم الذٌن )على المزاٌا الجمالٌة الخاصة بالأعمال النٌة 

، وفً هذا ٌرى بٌٌر بوردٌو بؤن منظومة الاستعدادات التً ٌحملها (ٌصنعون اللوحات

الناس والتً تتٌح لهم الحكم فً مدى جودة صورة فوتوؼرافٌة مثلب، والتجول بدراٌة 

الذي ٌعنً منظومة الاستعدادات )ومعرفة ما بداخل المتاحؾ هً هذا الهابٌتوس 

المستدامة، وجملة القدرات والعادات والمإثرات الجسدٌة التً تكون الفرد عن طرٌق 

التلقٌن وبالؽرس ؼٌر الواعً والواعً فً الذهن، واستبطان أسالٌب الوجود الخاصة 

وفً سبٌل حدٌث سوسٌولوجً التحري عن التذوق الفنً فإنهم تحدثوا . (بوسط معٌن

التمٌز، الممارسات الثقافٌة، الإدراك الجمالً، الإعجاب الفنً، ازدهار : كثٌرا عن

. المعارض

  :مقاربة  الوساطة/ 2

التً تدل عن كل ما ٌدخل على العمل الفنً ومتلقٌهن وتنحوا نحو محل كلمتً 

أما المإسسات  (السوق والوسطاء الثقافٌٌن والنقاد)فالتوزٌع هً . (المإسسات– توزٌع )

. (كل المجالات التً بلؽت مبلؽا من النمو والتطور)فهً 

الفنانٌن، البابعٌن، الهواة، الجماهٌر، النقاد، )كما أن الوسطاء هو الأشخاص 

عمل الأشخاص فً المإسسات )أما المإسسات فـ  (الخبراء، منظمو المعارض الأرشٌؾ

الفنٌة، مإسسات الدولة مثل المدٌرٌات ودور الثقافة والفنون المتاحؾ، قصور 
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أما فٌما ٌتعلق بالكلمات والأشٌاء فٌتعلق الأمر بـ  (...المعارض، الأكادٌمٌات، المعاهد

الكلمات الأرقام التً تسهم فً التؤثٌر بتوسطها بٌن العمل الفنً وكٌفٌة النظر إلى هذا )

. (العمل الفنً

: مقاربة الإنتاج  / 3

تشٌر مقاربة الإنتاج إلى العمل الفنً المبدع الذي ٌجب أن ٌنظر إلٌه بوصفه 

ٌشؽل موقعا فً حقل إنتاج ٌنتمً إلٌه بحسب سوسٌولوجٌا الهٌمنة، فً حٌن أن 

السوسٌولوجٌا التفاعلٌة ترى أن دراسة الإنتاج الفنً تعنى بتوصٌؾ الأفعال و التفاعلبت 

. الناشبة عن هوٌة الفنانٌن و المبدعٌن و التً تؤتً الأعمال الفنٌة نتٌجة لها 

المبدعٌن ، : فمن التلقً إلى الوساطة صعودا نحو المنبع نصل إلى منتجً الفن

فالفنانون دابمً الحضور فً التارٌخ خلبفا للجمهور و الوسطاء، وذلك من خلبل 

مزاٌاهم وسٌرهم الذاتٌة، ولكن بصفة فردٌة، باستثناء التجمعات الأسلوبٌة البحثة فً 

مدارس فنٌة، معنى ذلك أن دراستهم بوصفهم حالة جماعٌة هً مكسب لتارٌخ الفن 

. الاجتماعً،وهً بخاصة مكسب لسوسٌولوجٌا المهن حٌنما تدرس الفن 
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 6المحاضرة 

 الفن والجمال

: تعرٌف الفن/ 1 

الفلسفً حٌث عرؾ الفن على أنه كل إنتاج " لالاند"ورد معنى جمالً للفن فً معجم 

 .للجمال ٌتحقق فً أعمال ٌقوم بها موجود واعً متصؾ بالشعور

 .الفن مصطلح ٌشٌر للدلالة على المهارات المستخدمة لإنتاج أشٌاء تحمل قٌمة جمالٌة

 .الفن هو إنتاج عناصر مبتكرة بطرٌقة إبداعٌة ٌكون لها أثر جمالً على المتذوقٌن

 .الفن ٌشٌر إلى أنه دراسة المهارات الإبداعٌة

 .الفن هو منتج إبداعً ٌقوم على تحفٌز أفكار المشاهد لما نطلق علٌه الاستجابة الجمالٌة
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 .الفن عملٌة استخدام المهارة لإنتاج عمل إبداعً

 – أو فكر الجماعة بطرٌقة إبداعٌة – الفن أٌضا هو التعبٌر عن فكرة فردٌة 

 .الفن هو تحوٌل الفكرة المتصورة إلى مجموعة من الرموز ذات الدلالة

 .الفن هو وسٌلة للتعبٌر عن الأفكار وهو وسٌلة للبتصال الثقافً

 .محاكاة– حدس – إبداع – خبرة – حرفة – الفن مهارة 

التعبٌر الذي ٌتخذ : "وٌمكن لنا تقدٌم التعرٌؾ الاصطلبحً الشابع للفن على أنه

مادة وسٌطة، كً ٌعبر الفنان بواسطتها عن انفعالاته الجمالٌة سواء لما ٌشاهده فً 

". الطبٌعة أو ما ٌراه فً الخٌال بعٌن الفكر كً ٌنقله إلى الآخرٌن

: قدم الفنانون معانً عدٌدة للفن:معانً الفن لدى الفنانٌن / 2 

 .الفن هو إدراك عاطفً للحقٌقة

. الفن هو تلك الؽارة من الصور التً ٌشنها الخٌال على الواقع

. الفن هو أن تتناول الواقع بؤن تتناول الواقع بؤنامل ورعة، ترفعه إلى مستوى المثال

 .الفن هو تلك الدنٌا الفرٌدة والمبتدعة والحٌة والمحتفظة بحٌوٌتها على الدوام

الفن هو تلك الدهشة التً تعترٌك وتسٌطر علٌك عند رإٌتك لمنظر طبٌعً أخاذ تراه 

 .لأول مرة

الفن هو تلك الكلمات المرتعشة التً نجدها بٌن الكلمات أو الارتفاعات أو الانخفاضات 

 .التً تكون بٌن الأصوات أو الحركات أو الألوان

 ومعنى جمالً ٌجعل من الفن كل إنتاج للجمال ٌتحقق فً أعمال ٌقوم بها موجود واع، 

هو " راموس"ألا وهو الفنان، فالفن بالمعنى الأول كما قال " بالشعور"أو متصؾ 

مجموعة من المبادئ العامة الحقٌقٌة، النافعة المتوافقة، التً تإدي فً جملتها إلى تحقٌق 

. ؼاٌة واحدة بعٌنها
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 :معانً الفن عند الفلاسفة/ 3 

بالفن على أنه مقدرة " لانج"ٌعنً المفكر الألمانً  : الفن متعة و لذة جمالٌة

الإنسان على إمداد نفسه وؼٌره بلذة قابمة على الوهم، ولٌس له أي ؼرض شوري ٌرمً 

. إلٌه سوى المتعة المباشرة

 
: الفن تواصل

أن المهم هو معرفة الدور الذي ٌإدٌه فً حٌاة الإنسان أو الإنسانٌة " تولستوي"ٌرى 

. بصفة عامة، فهو مظهر من مظاهر الحٌاة البشرٌة، وإحدى وسابل الاتصال بٌن الناس

: الفن فعل أخلاقً
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ٌرى المنادون إلى الفن كؤخلبق بؤن ؼاٌة الفن هو أن ٌوجه الناس إلى الخٌر وٌثبت فٌهم 

كره الشر، وٌصلح عاداتهم وٌثبت أخلبقهم وأن على الجماهٌر أن ٌساهموا فً تربٌة 

. وإعادة تربٌة الجماهٌر

: الفن نشاط تلقائً حر

هناك من الفلبسفة من ٌفرقون بٌن الفن والمهنة، فٌقررون بؤن الفن عبارة عن 

مثل الحرؾ الفنٌة كصناعة الآلات )نشاط تلقابً حر، بٌنما المهنة صناعة مؤجورة 

، وهم بذلك متؤثرون (الموسٌقٌة، صناعة الخزؾ، الطرز والخٌاطة، صناعة التماثٌل

الذي كان ٌرى بؤن الفن عمل لا ٌعمد إلى المنفعة المادٌة ولٌست له " كانط"بالفٌلسوؾ 

. أٌة ؼاٌة نفعٌة، بٌنما المهنة عمل نفعً ٌعود بالمنفعة المادٌة على صاحبه

: الفن حدس

هناك من ٌرى بؤن الفن عبارة عن حدس وبالتالً ٌنكر أن ٌكون الفن واقعة 

بمعنى أن ٌكون شٌبا مادٌا، ... مادٌة، أن ٌكون مثلب ألوانا أو أشكالا جسمٌة، أو أصواتا

. مبررٌن حدٌثهم بؤن الفن ظاهرة مادٌة، وإنما هو ظاهرة ؼٌر واقعٌة

: الفن خٌال وحلم

ٌعتقد أصحاب هذا المذهب أن الفن هو الذي ٌنقلنا إل عالم الخٌال المحض، أو من الحلم 

. الذي ٌمثل الطرؾ المقابل لحٌاة الواقع أو العالم الحقٌق 

: الفن عاطفة

كان الرومانسٌون ٌعنون بالفن بؤنه عبارة عن عاطفة فً المقام الأول، وأن أي أثر فنً 

. لا ٌثٌر عاطفة معٌنة لا ٌحرك شعورا خاصا لا ٌعتبر فنا جمٌلب

: الفن خلق

بؤنه من الأولى أن ٌرى للفن على أنه " سورٌو"ٌرى أصحاب هذا الاتجاه ومن بٌنهم 

خلق، ولٌس عاطفة، فقد أصبح النظر للعاطفة على أنها معٌار للفن أمرا ٌحجب عن الأثر 

. الفنً وعن المتلقً ما هو أحق بالنظر والاهتمام
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: الفن محاكاة

تكون المحاكاة من خلبل تقلٌد، استنساخ وإعادة إنتاج ما هو موجود فً الطبٌعة وفً 

العالم المحسوس : الذي قسم العالم إلى عالمٌن" أفلبطون"الواقع حسب نظرٌة المثل عند 

والعالم المعقول، بمعنى أن الفنان ٌحاكً ما هو موجود فً العالم المحسوس فهو ٌحاكً 

. النسخ فقط، فعمله هو فً الدرجة الثالثة أو إنه بعٌد عن الحقٌقة بثلبث درجات 

: الفن تعبٌر عن الروح والعقل

برفض الأطروحة التً تقول الفن محاكاة بل ٌسعى إلى " هٌجل"لا ٌكتفً الفٌلسوؾ 

تفنٌدها بواسطة الحجج وٌرى بؤن الفن محاكاة للطبٌعة عمل عبثً ولا طابل من ورابه 

ولأنه مجرد استنساخ، وٌرى بؤنها مجرد لعبة باعثة على الؽرور بالذات، والفن كمحاكاة 

لا ٌهتم سوى بالشكل فقط، وهذا الفن لا ٌقدم سوى الوهج والخداع، وعلى ؼرار هذا 

أن الفن لٌس محاكاة وإنما هو تعبٌر عن الروح وتجسٌد للحقٌقة، وبهذا فإنه " هٌجل"ٌرى 

 .ٌرفع العمل الفنً إلى مرتبة العقل والحقٌقة

 :  تعرٌف الجمال/ 4

 بقً أن نشٌر إلى معنى الجمال من باب التعرٌؾ الاصطلبحً، فالكلمة مشتقة من 

Esthétiqueالأوروبٌة التً تعنً الشعور أوالحسّ،  اللؽات فً الجمال ، وسمى علم

 من الحواس، ونعتبر المعرفة المستمدة : بؤنها ومن قاموس أكسفورد ٌعرؾ الجمالٌات

أنه  الجمال : علم هذا المفهوم، فقد قال عن من ، قرٌبًا'كانط'الألمانً  الفٌلسوؾ تعرٌؾ

الحسً؛ وٌتفق الباحثون بشكل عام، على أن  بالإدراك الخاصة بالشروط المتعلق العلم

علم الجمال، نشؤ فً البداٌة باعتباره فرعاً من الفلسفة، وٌتعلق بدراسة الإدراك للجمال 

والقبح، وٌهتم أٌضًا بمحاولة استكشاؾ ما إذا كانت الخصابص الجمالٌة، موجودة 

ا، فً عقل الشخص القابم  ًٌ ا فً الأشٌاء التً ندركها، أم هً موجودة ذات ًٌ موضوع

. بالإدراك

فً معجم لالاند، جاء تعرٌؾ علم الجمال أو الجمالٌة بؤنها علم ؼرضه صٌاؼة 

الأحكام التقدٌرٌة من حٌث كونها قابلة للتمٌٌز بٌن الجمال والقبح،  وٌقول هٌؽل عن 
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الجمال الشاسعة، ولعلّ الوصؾ الأكثر  حكة مما وموضوعها الجمالٌة ؼرض: الجمالٌة

. ملببمة لهذا العلم، القول بؤنه فلسفة الفن، أو على وجه أدق فلسفة الفنون الجمالٌة

فً المستوى الطبٌعً الأول : للجمالٌات ثلبث مستوٌات' مٌشال العاصً'وٌحدد 

إحساس بالجمال واستشعار حدسً لأبهابه وتذوق انفعالً لما ٌجسده الفن من روعة 

وإبداع، وهً فً مستوى أرقى تفكٌر فً ظاهرات الفن ٌحاول تعمقها، وتقصٌها فً 

بحث : ذاتها منعزلة عن ؼٌرها من ظاهرات الوجود؛ وهً فً المستوى الفكري الأرقى

 .   فلسفً فً الفن أو فلسفة الفنون الجمٌلة

ٌقال أن مجال الاستطٌقا هو كلمة مرادفة لمفهوم الفن والجمال، فإذا كان علم 

الأخلبق ٌضع المثل العلٌا التً ٌنبؽً أن ٌسٌر الإنسان فً سلوكه بمقتضاها، أي كٌؾ 

ٌجب أن تكون تصرفات الإنسان، فإن علم الجمال ٌبحث فٌما ٌنبؽً أن ٌكون علٌه شً 

 .الجمٌل وٌضع معاٌٌر ٌمكن أن ٌقاس بها

: العلاقة بٌن الجمال و الفن/ 5

إنه ما من شك فً أن الصلة وثٌقة بٌن الفن وبٌن الجمال، ومن خلبل الفن ٌظهر الجمال 

فمن ؼاٌة الفن تحقٌق الجمال، ولكن الفن لٌس هو الجمال، فتارة ٌدرك هذه الؽاٌة وتارة 

ٌُسَرُ  تؽٌب، لأن كلمة الجمال تعنً ما هو أشمل من الفن، إنها الكل الذي ٌدركه الإنسان و

له وٌبتهج به وٌحسه، لذلك قد ٌوجد الفن ولا ٌوجد الجمال فٌه، إما لطبٌعة ذلك العمل 

الفنً الذي ربما كان تصوٌرًا للقبح، وإما لأن الفنان قد ؼلب علٌه الجانب الفنً فلم ٌؤبه 

لمراعاة الجمال، أو أن المتذوق لم ٌصل إلى الإحساس برسالة جمال العمل الفنً كما 

. أرادها الفنان تمامًا أن تصل إلى المتلقً

إن الفن هو صناعة الإنسان وابتكاره، أما الجمال فهو الإحساس الذي ٌسري فً 

نفوسنا متى استمتعنا برإٌة الجمال، والجمٌل ٌتوزع فً حٌاتنا ٌؽمرها فً جمٌع 

مظاهرها وألوانها الطبٌعٌة أو المصطنعة، والجمالٌة أو فلسفة الفن أو الاستطٌقا هً 

دراسة خاصة للفن لا للجمال الطبٌعً، ومن ثم ٌتضح لنا أن الفارق الجوهري بٌن 

ٌُقدّمه، بٌنما ٌتعلق الجمال بالناظر إلٌه،  الجمال والفن، ٌكمن فً أن الفن ٌتعلق بمن 
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بمعنى أننا نجد أنفسنا نتكلم هُنا، عن الأحكام القٌمٌة فً الفن كما أشار الفٌلسوؾ جورج 

سانتٌانا، فالجمال ٌتفاوت فً نفوسنا، وٌتفاضل فً مقاٌٌس أفكارنا، وهنا ٌختلؾ المنهج 

باختلبؾ علماء الجمال، ولا بد للجمالٌة الراهنة فً تؤرجحها بٌن منهج اجتماعً ٌتصؾ 

ببنٌة قصوى وتحلٌل نفسانً، ٌتصؾ ؼالبا بذاتٌة بالؽة ونزعة ؼٌبٌة لا بد لها أن تتجه 

نحو مفهوم موضوعً وتجرٌبً،ناهٌك عن أن الإحساس بالجمال والتطلع إلٌه، قدر 

مشترك بٌن سابر الشعوب والأمم التً تعٌش فوق المعمورة الأرضٌة، وإن تفاوتت فً 

كٌفٌة التعبٌر عنه أو التعمق فً فهمه، ولو كان المعول وحدها النظرة إلى الأشكال من 

حولنا فً تقدٌر الجمال شًء موحد، لوجب أن تكون الأشٌاء كلها جمٌلة على حدّ سواء، 

فالأفكار كثٌرة ومتنوعة، وٌحملهاجمٌع الناس، ولكن لٌس كلبلناس ٌقدرون على التعبٌر 

عن أفكارهم، بالمقٌاس المطلوب، ومن هنا تتفاوت القدرات الفنٌة عند المبدعٌن، من 

. حٌث أن كل واحد منهم ٌحمل أفكارًاجمٌلة
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 7  رقمالمحاضرة
 
 

 
 

تصنٌفات الفنون 
 

مجموع المهارات البشرٌة : عندما نتحدث هنا عن الفنون فإننا نعنً بهذا اللفظ 

على اختلبؾ ألوانها، بدلٌل أننا نتحدث عن الفنون النافعة، الفنون التطبٌقٌة، الفنون 

الجمٌلة، الفنون الكبرى، الفنون الصؽرى، فنون الزمان، وفنون المكان، فنون المحاكاة، 

فنون الخٌال، والفنون الرمزٌة،وعلٌه من الصعوبة إمكانٌة تصنٌؾ واحد وشامل للفنون، 

وذلك لاختلبؾ الأزمنة والأمكنة والمذاهب الفلسفٌة والاتجاهات الفنٌة، والنظرٌات 
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العلمٌة، لكن فً عصرنا الحالً ٌمكن أن نقول عن الفنون هً كل ما استبعدنا العلم من 

. دابرته

قدم الفلبسفة والعلماء والمفكرون فً القدٌم العدٌد من التصنٌفات للفنون وأنواعها، 

: وهً تصنٌفات عدٌدة وكثٌرة نختار من بٌنها ما ٌلً

: التصنٌف الأول/ 1

 ًالرسم، الألوان، الخط، الهندسة، التصمٌم، الأضواء، العمارة، النحت، :الفن التشكٌل 

 .الصناعات التقلٌدٌة

 ًالتجوٌد، (مثل تلبوة القرآن) الموسٌقى، الؽناء، الإٌقاعات الصوتٌة :الفن الصوت ،

 .الأناشٌد، السٌنما، المسرح، الشعر، القصص والحكاٌات الشفهٌة

 ًالسٌرك، الألعاب السحرٌة، الرقص، بعض الرٌاضات مثل الجمباز، :الفن الحرك 

 .البهلوان والتهرٌج، مسرح الدمى

 الكتابة الأدبٌة، الكتابة على الجدارٌات، الرواٌة، الشعر، الخط، :الفن المكتوب 

 .الخواطر

: التصنٌف الثانً/ 2

 ًالتصوٌر الزٌتً، التصوٌر الجداري، الفسٌفساء، الموازاٌٌك، النحت، : الفن المرئ

 .التصوٌر الضوبً، التصمٌم، فن الكتابة بالخط، العمارة، السٌنما

 الأداء الحسً، المسرح، الحركات الإٌحابٌة، الرقص،التمثٌل، الإلقاء، : الفن التعبٌري

 .الخطابة

 ًالتصمٌم الداخلً للمنازل، تصمٌم الأزٌاء، الحٌاكة والتطرٌز، : الفن التطبٌق

 .الزخرفة، صناعة الحلً والمجوهرات، صناعة الأثاث، الخزؾ، الترمٌل، الحدادة

 الؽناء، الإلقاء الشعر، الأدب، الموسٌقى، المسرح، الأوبرا،: الفن المسموع 

 .والخطابة

 :التصنٌف الثالث/ 3

هناك من صَنَؾَ الفنون وتحدَثَ عن الفنون الناطقة والفنون التطبٌقٌة، الفنون 

الجمٌلة، الفنون الكبرى والفنون الصؽرى، فنون الزمان والمكان، الفنون الرمزٌة، الفنون 
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الخٌالٌة والفنون الواقعٌة، فنون الزٌنة، فنون المحاكاة، فنون الخٌال، الفنون الجمالٌة 

. وما إلى ذلك... والفنون النفعٌة، الفنون المادٌة والفنون المعنوٌة

وفً هذا فإننا نجد أنفسنا عاجزٌن عن التمٌٌز بٌن الفنون، أو نحدد الفوارق بٌن 

بعضها البعض، فقد ٌدخل الأدب ضمن الفنون الجمٌلة، وٌدخل ضمن الفنون المكتوبة، 

والنحت، بمعنى أنه من  (الرسم)وقد ٌقتصر البعض الفنون الجمٌلة على التصوٌر 

الصعوبة بمكان وضع تصنٌؾ ثابت للفنون، إلا أن بعض الفلبسفة قد قاموا بطرح 

تصنٌؾ جورج ): تصنٌفات عامة حسب الفترة الزمنٌة التً عاشوا فٌها نذكر من بٌنهم

. (ولٌام  فرٌدٌرٌك هٌجل للفنون الجمٌلة

: التصنٌف الرابع/ 4

ٌعد هذا التصنٌؾ من أشهر التصنٌفات التً وضعت فً القرن التاسع عشر، أهمه، ما 

. جاء به هٌؽل

: الفن الرمزي

هو نمط من الفن ٌبحث عن التشكٌل ولٌس له القوة على التمثٌل، بداعً أنه إذا كانت 

علبقة ). الفكرة ؼامضة ومبهمة فإنها تظهر فً أشكال وصور ؼٌر كاملة ومحددة

المضمون بالصورة علبقة سلبٌة، لأن الفكرة ؼرٌبة عن الشكل وعن التصوٌر وهً 

، فقد نستخدم الأسد كرمز للعظمة (تتعلق بالأشكال الطبٌعٌة وتشوهها لكً تفرض نفسها

والثعلب كرمز للمكر، كما ٌمكن للرمز أن ٌحمل العدٌد من المعانً والأفكار، فٌرمز 

الثور أو الفهد أو "للؤسد كحٌوان قوة، خوؾ، إعجاب، وأننا ٌمكن أن نرمز للقوة بـ 

". الدب

تحدث هٌجل عن الفن الرمزي بالعمارة المصرٌة القدٌمة فً معابدها وأهراماتها التً 

توحً بالأسرار والألوهٌة، هنا لا ٌمثل الجوهر الروحانً، لأن الهرم ٌعبر به عن 

العظمة ودرجة الألوهٌة، ورأى هٌجل أن العمارة هً أثقل الفنون وأكثرها صمتا لأنها 

تشكل بحسب قوانٌن الوزن والثقل، إذا كانت تتجه إلى تحقٌق وظٌفة معٌنة والتعبٌر عن 

لكن نعتقد نحن بؤن بناء . الجمال، إلا أن ؼاٌتها عند المصرٌٌن لم تكن واضحة
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المصرٌٌن للؤهرامات هً من أجل إظهار عظمة الملوك، وأٌضا من أجل الوصول إلى 

. الإله فً السماء

: الفن الكلاسٌكً

تجاوز الفن الكلبسٌكً نقابص الفن الرمزي، وفٌه تصل الفكرة إلى التطابق مع المثال 

أي أن المضمون والشكل ٌتفقان، فإذا كانت الصورة المادٌة فً الفن الرمزي لا تفصح 

عن الروح، فإن الفن الكلبسٌكً ٌصل إلى الشكل المناسب للروح، وهو ٌتخذ من شكل 

الجسم الإنسانً أنسب الأشكال للتعبٌر عن الروح وهذا ما أدركه الإؼرٌق وظهر فً 

تماثٌل الآلهة عندهم، وٌتم ذلك من خلبل النحت، وٌشبه هذا الأخٌر فن العمارة فً 

اعتماده على المادة ذات الأبعاد الثلبثة، ؼٌر أنه ٌتمٌز عنها فً الروحانٌة والفكرة 

الواضحة، لأنه أكثر إٌضاحا من المضمون الفكري، لأنه ٌفصح عن الجوهر الروحانً 

الذي ٌتخلل البدن، هذا لأن الفلبسفة الٌونانٌٌن كانوا ٌمجدون الباطن وٌبشرون بتطور 

مثلب الأصنام فً زمن الجاهلٌة الأولى والمتمثلة فً  (توافق الروح مع الجسد)الروح 

. اللبت والعزة عند قرٌش

: الفن الرومانتٌكً

المثال فً الفن الرومانتٌكً ٌصبح ذاتٌا وروحٌا أكثر من اللبزم، فٌحدث تعارض بٌن 

فً الفن الرومانتٌكً لا تتوافق الروح مع الجسد كما رأٌنا . الفكرة وبٌن مظهرها الحسً

فً الفن الكلبسٌكً، بل تتوافق الروح مع نفسها، إذ ٌصٌر الحب تعبٌرا عن توافق الروح 

مع ذاتها، كما كان الجمال عند الٌونانٌٌن تعبٌرا عن توافق الروح مع تجسٌدها الحسً، 

وبهذا تكون فنون النمط الرومانتٌكً أقدر الفنون تعبٌرا عن هذا المبدأ وهً فنون 

التصوٌر والموسٌقى والشعر، فمثلب عن الفنان ٌلجؤ فً التصوٌر الباطن إلى استخدام 

المناظر الخارجٌة مثل السماء والأشجار، إلا أن روح الفنان هً التً تبعث فً هذه 

الأشٌاء لأنه ٌضٌؾ إلٌها إحساسه بخلبؾ فن النحت والعمارة حٌث لا مجال لإحساس 

. الفنان

كذلك هو الحال بالنسبة للموسٌقى لأنها تعد أكثر روحانٌة وأكثر تعبٌرا عن حالات 

الشعور الباطن من انفعالات وعواطؾ مختلفة كالفرح والحزن والنشوة والقلق، لذلك فإن 
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الموسٌقار عندما ٌعزؾ معزوفة موسٌقٌة فإنه ٌضع فٌه روحه ومشاعره وأحاسٌسه 

الداخلٌة الباطنٌة، الأمر الذي ٌدفع المستمع ؼلٌها ٌستشعر وٌتذوق جمالٌة المقطوعة 

. النابعة من باطن العازؾ

كذلك هو الحال بالنسبة للشعر الذي ٌعبر عن باطن الروح، وٌعبر أٌضا عن الوضوح 

التشكٌلً الموجود فً النحت، وهً فن ٌجمع بٌن الزمانٌة والمكانٌة، وكمثال على هذا 

قصابد شاعر الرسول حسان ابن ثابت أو قصدي البردة التً ألفت فً زمنها ولا زلنا 

نستشعر ونحس بجمالٌة هذا الفن وما ٌحمله من روحانٌات لا ٌفقهها إلا من تشوق 

. للرسول صلى الله علٌه وسلم

: التصنٌف الخامس/ 5

قدم عالم الجمال الفرنسً سورٌو مذهب فً تصنٌؾ الفنون التً لا زال لها صدى فً 

ورأى  (التً تطرقنا لها فٌما سبق)علم الجمال المعاصر وقد نقد التصنٌفات التً سبقته 

بؤنه كشفت عن قصورها فً توضٌح حقٌقة الفنون التً تتناولها، فٌرى بؤن موضوعات 

النحت والعمارة والتصوٌر تحتل مكانا ذا أبعاد محددة فً حٌن أن أعمال فنٌة أخرى 

كالموسٌقى والشعر لا تشؽل مكانا محددا، ولٌس أبعاد سوى أبعاد الزمان الذي تستؽرقه 

ولا نستطٌع استٌعابها – حسبه – عندما تتابع على مدى فترة من الزمن، وهً لا تقدم لنا 

فً إدراك واحد أو دفع واحدة على نحو ما ندرك موضوعات الفنون التشكٌلٌة، لذلك 

التفرقة بٌن الفنون على أساس أن بعضها ٌخاطب البصر وبعضها " سورٌو"ٌرفض 

الآخر ٌخاطب السمع، لأنها تفرقة لٌست بحاسمة، ذلك لأن هناك فنون تتطلب الحركة 

العضلٌة مثل فنون الرقص والنحت والعمارة، كما تظهر كذلك فً الموسٌقى والشعر لما 

. فً النطق من حركة عضلٌة، وأن حاسة البصر تشارك فً فنون الأدب والشعر

تصنٌؾ الفنون الجمٌلة على أساس تنوع الإحساسات، وٌفضل " سورٌو"كما استبعد 

الاعتماد على الكٌفٌات الحسٌة الؽالبة فً الأعمال الفنٌة، مثلب اللون هو الصفة الؽالبة فً 

فن التصوٌر، والبروز هو لصفة البارزة فً فن النحت، والحركة هً الصفة البارزة فً 

وعلى هذا الأساس ... الرقص، والصوت الخالص هو الصفة البارزة فً الموسٌقى

. تختلؾ الفنون فٌما بٌنها



62 
 

الخطوط، الأحجام، الألوان، : إلى حصر سبع كٌفٌات هً" سورٌو"وبعد النقد انتهى 

الإضاءة، الحركات، الأصوات المفسرة فً اللؽة، والأصوات الخالصة فً الموسٌقى، 

: وعلى أساس كٌفٌة من هذه الكٌفٌات وقدم تصنٌفه الذي هو على النحو التالً

 هً تلك القادرة على تقدٌم موضوع معٌن: فنون محاكٌة أو تمثٌلٌة. 

 هً ؼٌر القادرة على تقدٌم موضوع معٌن: فنون تجرٌدٌة أو الموسٌقٌة. 

 تجرٌدي= فن الزخرفة : فبالنسبة للخطوط. 

  محاكً= فن التصوٌر. 

 تجرٌدي= فن العمارة : أما بالنسبة للؤحجام. 

  محاكً= فن النحت. 

الفنون التجرٌدٌة فنونا من الدرجة الأولى، لأنها تكتفً بتقدٌم كٌان منظم " سورٌو"اعتبر 

لموضوعاتها، أما الفنون المحاكٌة التمثٌلٌة فاعتبرها فنونا من الدرجة الثانٌة لأن النظام 

فٌها ٌشٌر إلى موضوع آخر ٌوحً به الشكل الظاهري لموضوعاتها، والفن من الدرجة 

الثانٌة فن مركب ومزدوج الصورة مثل الرسم لأنه فن قادر على تقدٌم موضوع من 

الواقع الخارجً، وٌمكن أن ٌجرد من وظٌفة التمثٌل بؤن ٌستعٌن بفن تجرٌدي ٌناظره 

وهو فن الزخرفة، كذلك ٌدخل الأدب ضمن الفنون التصوٌرٌة فً الدرجة الثانٌة لأنه 

ٌصور عالم الأحداث والشخصٌات، أما الموسٌقى فتدخل ضمن الفنون ؼٌر التصوٌرٌة 

. من الدرجة الأولى لأنها لا تقوم بتصوٌر موضوع معٌن أو تقدٌم شخصٌات

 (تصنٌؾ الفنون)لا نستطٌع من خلبل كل ما تقدم أن نحٌط بكل ما ٌقال فً موضوع 

الذي تختلؾ فٌه وجهات النظر لدى الفلبسفة والمفكرٌن، فإذا كان هناك من قدم محاولات 

قد رفض وضع أي تصنٌؾ للفنون، لاسٌما " كروتشٌه"فً تصنٌؾ الفنون، فإننا نجد 

وأن الفن ارتبط أشد الارتباط بتكنولوجٌا الاتصال والمعلومات، وانتشار التقنٌات 

والوسابط والآلات الحدٌثة والمتطورة، لدرجة أصبح بالإمكان المزج بٌن تقنٌات ووسابل 

من أجل إنتاج فنً محدد وخاصة تلك البرمجٌات الحاسوبٌة التً عن طرٌقها سهلت 

للفنان مهمة الإنتاج الفنً من خلبل تقنٌات الدمج والنسخ واللصق، والتصوٌر 

الفوتوؼرافً عالً المستوى باستخدام آلات ومعدات متطورة جدا تستخدم فً التقاط 

. الصور أو إنتاج أفلبم سٌنمابٌة ووثابقٌة
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 8المحاضرة رقم 

 

المجالات المختلفة للفن داخل المجتمع 

: مكونات المجتمع / 1 

إن قدر الإنسان ألا  (Paul Fauconnetبول فوكونات)ٌقول عالم الاجتماع 

ٌكون حٌوانا من ؼٌر الحضارة والثقافة، وبالتالً فالتعاون الاجتماعً والتقالٌد 

الاجتماعٌة هً التً تتٌح للئنسان أن ٌصبح إنساناً، فالأخلبق واللؽات والأدٌان والعلوم 

. هً أعمال جمعٌة وأشٌاء اجتماعٌة

ٌتكون المجتمعمن  مجموعة من الأفراد ٌجتمعون فً منطقة جؽرافٌة واحدة، و 

،  تربطهم علبقات انسانٌة  وبٌبٌة ، (عناصر طبٌعٌة  )ٌشتركون فً ظروؾ المعٌشة 

. كما أن لهم صفات وسمات معنوٌة مشتركة وتحكمهم قوانٌن مشتركة 
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 داخل المجتمع وهً كما للمجالات المختلفة للفنومن باب الوعً بالفن نتطرق 

:  ٌلً 

: الفن محاكاة / 1

وتكون المحاكاة من خلبل تقلٌد، استنساخ وإعادة إنتاج ما هو موجود فً الطبٌعة 

العالم : الذي قسم العالم إلى عالمٌن" أفلبطون"وفً الواقع حسب نظرٌة المثل عند 

المحسوس والعالم المعقول، بمعنى أن الفنان ٌحاكً ما هو موجود فً العالم المحسوس 

فهو ٌحاكً النسخ فقط، فعمله هو فً الدرجة الثالثة أو إنه بعٌد عن الحقٌقة بثلبث 

درجات، فمثلب تتحدث عن الجمال فً العالم المحسوس فنقول وردة جمٌلة، سٌارة 

لكن الجمال فً العالم المحسوس هو مجرد نسخة باهتة كما أنه متؽٌر وزابل، ... جمٌلة

أما الجمال الحقٌقً المطلق فهو فكرة الجمال أو مثال الجمال، إذ ٌمكن القول أن العمل 

. الفنً الحقٌقً حسب أفلبطون لا ٌنبؽً أن ٌكون محاكاة للنسخ بل للماهٌات والمثل العلٌا

 
: الفن والحٌاة / 2

الواقع أن النزوع نحو الجمال ٌبدو متؤصلب فً الإنسان، فمن الطبٌعً أن ٌتجه 

الإنسان بالنظر إلى الجمال فً الطبٌعة أو فً الفنون، ولاسٌما هذا الجمال الذي ٌتبدى فً 

، ...والقلق.. الفنون المختلفة، الذي ٌعطٌنا الشعور بالمواساة والمتعة، والإحساس بالقداسة

بل حتى الدنس، وقد ٌكون جذابا وملهما أو منفرا ومقززا، إنه ٌإثر فٌنا بصور لا حصر 

لها، فالفن فً خدمة الحٌاة وٌشترك فً كل جوانبها، ٌزٌن المنازل وٌحسن من ذوقنا 

ورإٌتنا للؤشٌاء وٌزخرؾ الأوانً والأثاث، والملببس وؼٌرها من المظاهر الحٌاتٌة، 

وقد أكدت بعض الدراسات فً علم الاجتماع، أن الفن ٌعد واقعة إٌجابٌة لها أهمٌتها فً 

. صمٌم الحٌاة الاجتماعٌة

أما الجانب الصناعً فً الفن، فٌذهب أنصار النظرٌة الاجتماعٌة إلى أن الفن 

ضرب الصناعة والعمل والإنتاج الجماعً، وإن هذه الصناعة التً تقتضً العمل ومن 

ثم الإنتاج تتطلب فً نفس الوقت وجود المادة والصراع من أجل تطوٌعها وتشكٌلها فً 

إنتاجات ٌحتاجها المجتمع، هذا فضلب عن الوجه الاجتماعً الظاهر فً كل حرفة وفً 
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كل صناعة وفً كل عمل، على الرؼم من أن المجتمع هو مصدر الأعمال الفنٌة إلا أن 

الأصالة الفنٌة هً أن ٌدخل الفنان على التراث الفنً للمجتمع تعدٌلبت وتطوٌرات أو 

تؤلٌفات لم تكن مدركة من قبل ولكنها مع ذلك موجودة فً المجتمع، ومشتقة من كٌانه  

أن أي نظرٌة "بناء على هذا التصور السوسٌولوجً للفن " سٌندي فنكلتشٌن"ٌرى 

لا تإدي إلى مزٌد من تطوٌر الفن، بل تإدي ... تعزل الفن عن الحٌاة الاجتماعٌة... للفن

. إلى عكس ذلك

ٌفهم .... الجمٌل الذي ٌنشؤ عن الإبداع الفنً"على أن " نٌقولا بٌؾ"كما ٌإكد 

". أن الفن قد ٌنشؤ عن حاجات معٌنة فً الوعً الاجتماعً" بوسٌلوؾ"وٌذكر " اجتماعٌا

، أنه من الضروري وجود قوانٌن تتحكم فً كل حالة من "H. Taine"كما ٌرى 

حالات الفرد والجماعة وتحدد اتجاه التطور لدى كل من الفرد والمجتمع على السواء، 

: إلى تطبٌق المنهج العلمً على ثلبث مشكلبت جمالٌة كبرى ألا وهً" تٌن"وقد عمد 

ماهٌة العمل الفنً وتكوٌنه وقٌمته، ونقطة البدء فً هذه الدراسة هً الاعتراؾ بؤن 

العمل الفنً لٌس واقعة اجتماعٌة منعزلة، بل هو ظاهرة أخرى تندرج تحت مجموعة من 

عن مدى اعتماد الفنان على مجتمعه، وقال إن " تٌن"الظواهر التً تفسرها كما تحدث 

هذا العون ٌكون هابلب بقدر ما ٌكون الفنان معبرا عن روح عصره كما أنه تحدث عن أن 

لكل حقبة تارٌخٌة مجموعة خاصة من التصورات الجمالٌة، والصنابع الفنٌة، والسمات 

  .والطرز، بدلٌل أن الؽالبٌة العظمى من فنانً كل عصر لا تكاد تشد على تلك الأسالٌب
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: الفن والتواصل / 3

الإنسان اجتماعً بطبعه ومن حاجاته الضرورٌة حاجته للبنتماء، فالفطرة السلٌمة    

. ترفض الانطواء والانعزال، وترفض أٌضًا الانقطاع عن الآخرٌن

ولعل أجلى ما اتضحت فٌه صورة التواصل بلؽة ؼٌر كلبمٌة، ذلك الأثر الذي ٌتركه 

الفن باعتباره نشاطا إنسانٌا ضرورٌا تفرضه ضرورات ؼرٌزٌة فً النفس البشرٌة 

ووسٌلة أساسٌة للتعبٌر والتواصل بٌن بنً الإنسان، بلؽة عالمٌة مفهومة بٌن كل 

. الحضارات ولا ٌحتاج إلى لؽة موحدة

 أن الفرد والمجتمع، وهوماٌمكن ٌإدي دوراً هامًا فً صٌاؼةعقلٌة عامة والفن بصفة

، باعتباره أداة تعبٌر فردي وأٌضا وسٌلة "ثقافات المجتمع الفن ٌهذب"مقولة  علٌه نطلق

اتصال وتواصل فإنه ٌتجاوز هذه الفردٌة التً تعبر عن صاحبها لٌصبح تعبٌراً عن حالة 

. أو حالات عامة أو ثقافة جماعة أو أمة فً زمان أو مكان  معٌن

وحتى مفهوم التواصل حسب دور كاٌم، فإنه ٌشٌر إلى ذاك النوع من التفاعل داخل شبكة 

تتبادل أو تتقاسم فٌها تصورات جماعٌة داخل المجتمع الإنسانً، وٌضٌؾ قابلب أن كل 
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الحقابق والأفكار والمعانً والمهارات والتجارب وطرق الأداء المختلفة تنتقل من شخص 

لآخر ومن جماعة لأخرى، وهذه العملٌة حسب دوركاٌم ما نسٌمٌه التواصل، فالتواصلٌة 

هً علبقة بٌن الناس فً أي مجتمع كان، وأداة من أدوات المجتمع، تربط بٌن أفراده من 

خلبل ثقافة هذا الشعب والتً تكون نسٌجاً ٌوحد بٌن الأفكار والعقابد والمٌول بٌن أعضاء 

المجتمع، وبناءً على ذلك لا ٌمكن بؤي حال من الأحوال إبعاد الفن عن العملٌة التواصلٌة 

. فً الحدث الاجتماعً

إن التواصل ٌحمل فً داخله وبعده وصفاً للؤنظمة الاجتماعٌة، ومتى توصل 

الإنسان إلى درجة الاستحسان أو القبول والإحساس بالرضا، فهذا ٌعنً وجود حلقة 

اتصال حسٌة جمالٌة بٌن المرسل والمرسل إلٌه ، أو بٌن الذات والآخر، وعلى وفقها ٌتم 

اتساق تراسل الحواس الجمالٌة بطرٌقة تواصلٌة إٌجابٌة، وإن الكثٌر من الدراسات 

العلمٌة تشٌر إلى أن التواصل ٌمثل الأساس المهم فً التوازن النفسً لدى الأفراد 

والجماعات فً الاندماج الاجتماعً والانتماء لثقافة مـا، وطرق ممارسة ذلك الانتماء 

والتعبٌر عنه بوسابل تواصلٌة مع الآخرٌن ٌتم عبر الفن، الذي ٌعد من أبرز الممارسات 

الجمالٌة التواصلٌة مع الآخرٌن والتً تمٌز الإنسان عن ؼٌره من المخلوقات، وإن حركة 

الإبداع كما ٌرى إرنستؽومرٌتش، لا تتم إلا بهذه الحركة نحو الآخر وكوسٌلة للمشاركة 

 .الفكرٌة والوجدانٌة بٌن الفنان والمجتمع

 كما ٌرى متذوقو الفن أنه من الضروري أن ٌشمل العمل الفنً العظٌم على 

العناصر الشكلبنٌة الدالة وعلى السمة التعبٌرٌة التوصٌلٌة فً نفس الوقت، ومن منطلق 

أن لكل عملٌة تواصل أداة وفً الفن هً الرموز التً ٌعدها عالم الاجتماع هربرت رٌد، 

من أهم ما ٌمٌز التواصل الإنسانً وٌفرقه وٌمٌزه عن الاتصال الحٌوانً فالرموز هً 

جوهر الاتصال، والفن التشكٌلً بوجه عام ٌقوم على العدٌد من الرموز وكل رمز ٌحمل 

معنى فتكون أشكالاً رامزة ، لذا فهً تحمل مضمون الاتصال، وهو ما ٌإكده أٌضا الفنان 

، أن التصوٌر فً أحسن حالاته هو شكل من Julian E. Leviوالرسام جولٌان لٌفً 

أشكال الاتصال، والفنان ٌحاول أن ٌحصل من خلبله على استجابة الآخرٌن، والفنان 

الذي ٌود المواصلة علٌه أن ٌستخدم نظاما ملببما ٌنقل بواسطته ما ٌرٌد إٌصاله وفق 
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ثقافته وأن ٌستنبط نظاما جدٌدا للتواصل البصري مع الآخر، وإن التواصل الإٌجابً أداة 

للتؽٌٌر ووسٌلة للتوجٌه، لأنه ٌتولى مهام الإعلبم والتربٌة والتثقٌؾ والإرشاد والتنشبة 

الاجتماعٌة، وهذه المهام تشكل جوهر الثقافة والمثاقفة الفكرٌة والجمالٌة التً ٌقوم علٌها 

.    بنٌان المجتمع

من جانب آخر وبصرؾ النظر عن ما ٌقدمه الفن بوصفه أداة تواصل للمجتمع، 

فإننا نستشهد بتداولٌة الأعمال الفنٌة بٌن الشعوب، فرؼم أن  البشرٌة قد تتصارع وقد 

: تختلؾ وقد تتحارب فً كل الأزمنة، لكنها تلتقً محتفٌة وؼٌر مختلفة البتّة بالخصومات

عند الفنان دٌفانشٌوموزار وبتهوفن والمتنبً وشكسبٌر والمعري ومولٌر وفكتور هٌؽو 

ونزار قبانً ومفدي زكرٌا وؼٌرهم، فوق كل تلك الخصومات وفوق القوانٌن وفوق 

 وتفاعلبت حمٌمة ٌإدي إلى بناء علبقات التواصل النظم وظواهر الحٌاة العارضة، فهذا

تقرّب بٌن الأطراؾ المختلفة، فما من فن إلا واقتبس من آثار الفنون السابقة،  حضارٌة

 .وما من فن إلا وتلقَّى مبادئ صناعته من فن سابقٌه

 : والعلمالفن / 4

على التمازج الكامل بٌن الفن ' دولؾ راٌسر'فً كتابه بٌن الفن والعلم ٌإكد 

ٌنظر إلى الفن والعلم على أنهما حقلبن منفصلبن تماما : والعلم، إذ ٌقول فً مقدمة كتابه

وهذا ؼٌر صحٌح، ففً أؼلب صفحاته ٌستعرض العلبقة الأبدٌة بٌن العلم والفن، ومكانة 

كل منهما، وٌستدل فً ربط العلم بالجمال بمقولة أٌنشتاٌن أٌن ٌصؾ الرٌاضٌات 

بالجمال، فعلى حد قوله إن كان الجمال هو الاختٌار الأول فلب مكان فً العالم للرٌاضٌات 

القبٌحة، فالظاهر إذن أن الفن أحد روافد المعرفة وأداتها البصرٌة، والحواس هً مداخل 

المعرفة التً تدعم الفكر الوجدانً للئنسان من خلبل التجارب الحسٌة البصرٌة 

والتذوقٌة، على أن للون أٌضا نواحٌه السٌكولوجٌة، لذلك فالناس ٌحبون أو ٌكرهون 

ألوانا لأنهم ٌربطون بٌنها وبٌن ما ٌحبون، والصورة التً تنقلها العٌن لا معنى لها إذا لم 

ٌدركها العقل، وٌحدد كٌانها ونوعها والأمر نفسه ٌنسحب على كل من اللوحات التشكٌلٌة 

والموسٌقا التً تإثر فً الصوت، وبلبؼة الخطٌب وفن الراوي والشاعر، تقول الفٌلسوفة 

، إن الحركات والإشارات المربٌة المختلفة وكذلك (Julia Kristevaجولٌا كرٌستٌفا)
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الرسم والصورة الفوتوؼرافٌة والسٌنما والفن التشكٌلً، تعتبر لؽات من حٌث أنها تنقل 

رسالة من مرسل إلى متلقً، من خلبل استعمال شفرة نوعٌة وذلك دون أن تخضع 

لقواعد بناء اللؽة الكلبمٌة كما ٌقننها النحو، فالفعل السٌمٌابً فً الفٌلم مثلب، ٌتضمن حدثا 

اجتماعٌا ٌدفع بنا نحو تؤوٌله، فما نإوله لٌس المصور والفنان لأنهما لا نعرؾ عنهما أي 

شًء، ولكن الأحداث الاجتماعٌة التً ٌتضمنها الفٌلم ٌمكن أن نستحضرها فً أذهاننا، 

ونحن نإول الأحداث والصور التً تُمثل لها، وهذا ٌإدي بالضرورة إلى الخروج من 

. الحٌز المطلق للصورة لإقامة نوع من التواصل مع أنظمة دالة أخرى

دون أن ننسى ما للخط العربً من دور كؤداة للتفكٌر ونشر المعرفة إلى درجة 

كبٌرة، فقد رسم إلى جانب الزخرفة المنحنى الفكري العربً والإبداعً للفنان المسلم 

والعربً حتى انعكست على مختلؾ الفنون، والفن التشكٌلً فً الحقٌقة ما هو إلا انعكاس 

للكلمة، ولا شًء ٌتطابق مع الحس الجمالً مثل الكتابة العربٌة فهً تمزج بٌن أقصى 

القواعد الهندسٌة صرامة، وأكثر الإٌقاعات نؽمٌة، فاللؽة تتكون عموما من الحدث 

السمعً والحدث التخٌلً، ومن الحقابق الثابتة أٌضاً أنه منذ نشؤة الفن الإسلبمً صاحبت 

الكتابات والزخارؾ والرسوم كل الأبنٌة التً جاءت بالرسوم التشخٌصٌة لكلب الفنٌن 

الزخرفً المجرد والتشخٌصً، واللذٌن تطورا وشكّلب عنصرا أساسٌا من حضارة 

الإسلبم وفنونها الجمٌلة، كما أن تلك الزخارؾ احتلت أهمٌة لا نظٌر لها فً جمٌع 

الحضارات إذ أصبحت المٌزة البارزة فً التطور الحضاري لكل أمة ومٌزة ثقافٌة لكل 

. مجتمع، لتحقٌق الجمال الرصٌن الذي ٌصبؽه على الأشكال الزخرفٌة أو الخطٌة

فالفن له أداء وظٌفً متعدد فً الحٌاة، فإلى جانب التواصل بٌن البشر، فإنه ٌحمل 

بٌن منتجاته الفنٌة والجمالٌة رسابل ٌضع من خلبلها رإى مستقبلٌة للحٌاة وحلولا مبتكرة 

وإبداعٌة للمشكلبت المختلفة وهو مجال خصب لتدعٌم عالم المخترعات المستقبلٌة، من 

. حٌث التصمٌم والتنفٌذ والبناء التشكٌلً وتولٌؾ الخامات

: الفن والدٌن / 5

أما الجانب الدٌنً فقد ربط أنصار هذه النظرٌة بٌن الفن والدٌن باعتبار أن الدٌن 

ظاهرة اجتماعٌة وهو الأصل فً نشؤة الفنون جمٌعا لأن الدٌن عامل هام فً تشكٌل حٌاة 
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البدابٌٌن حٌث أن رجال الدٌن والسحرة عند البدابٌٌن هم الذٌن ٌسٌطرون على الحٌاة 

العامة وٌتصدرون حفلبت الأعٌاد والمراسم الدٌنٌة والزواج والصلح والسلبم والحرب 

والعنصر الفنً ظاهر فً مثل هذه الاجتماعات، فنرى الرقص البدابً ونسمع الموسٌقى 

البدابٌة أٌضا، ثم بعد ذلك جاء الفن التشكٌلً لكً ٌجسم فً الصور والتماثٌل هذه 

الأساطٌر وأخذ الفن ٌصبح ذا مضمون ولم ٌعد مجرد صنع لأدوات العٌد والأوانً 

. وؼٌرها

 :الفن و التحلٌل النفسً / 6

ٌعكس الفن أسرار النفس الإنسانٌة ، وٌفحص مكوناتها ، وٌكشؾ عن خباٌاها ، 

وأصبح من المسلمات أن الفن ٌجسد شخصٌة الإنسان بكل مقوماتها ، الخفً و الظاهر 

،الشعوري و اللبشعوري ، المبهم و الواضح ،الماضً و الحاضر و المستقبل ،لذلك كان 

الفنانون و أعمالهم الفنٌة موضع دراسة علماء التحلٌل النفسً ، حٌث كشفوا من خلبل 

هذا التحلٌل النفسً ،حٌث كشفوا منخلبل هذا التحلٌلؤبعادا جدٌدة ،أضفت تفسٌرات و 

إٌضاحات عن طبٌعة شخصٌة الفنان ، وأظهرت بعض المعالم الربٌسٌة التً كانت سببا 

فً الطابع الممٌز الذي اكتسبته أعماله ،وسواء جاوز التحلٌل الصدق أو جانبه ،فإنه 

مدخل لا شك جدٌد وهام لفهم الفنون عامة و الفنون التشكٌلٌة خاصة ،باعتبارها أدوات 

حساسة تكشؾ النقاب عن ذاتٌى الفنان ،بل وعن ذاتٌة عصر من العصور من خلبل 

 .آثاره الفنٌة 

لٌوناردو " ومن أولى الدراسات النفسٌة للؤعمال الفنٌة  تحلٌل فروٌد لشخصٌة 

 .وؼٌرها من أعماله الممٌزة " المونالٌزا " دافنشً من خلبل لوحته الشهٌرة 

 : الفن والطبٌعة  / 7

الطبٌعة تعنً كل ماخلقه الله ولم تعبث به ٌد الإنسان ، والإنسان نفسه أحد 

مخلوقاته ، والناس ٌختلفون فً رإٌة الطبٌعة ،أما الفنان ٌراها بنظرة جمالٌة وهً نظرة 

الفنانٌن على اختلبؾ مناهجهم فالفن التشكٌلً ،او الشعر أو الأدب أو الموسٌقى ٌبحث 

عن فكرة النظام فً الطبٌعة ،وٌكشفه للناس أو الجمهور الذي بدوره ٌبدأ ٌحسه وٌتعلٌش 
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والفنان بتجربته الفنٌة الممٌزة على درجة أعلى من الشخص العادي فً الرإٌة .معه 

البصرٌة ،فهو ٌرى وٌدرك ثم ٌحس وٌعبر إذ ٌقوم بعملٌتٌن ٌتؤثر وٌإثر بالمثٌرات 

العدٌدة التً تزخر بها الطبٌعة من ألوان وأشكال وحركات وتنسٌقات وإٌقاعات ،فهً 

 .مصدر الفن 

مرتبطان منحٌث كون الفلسفة عبارة عن  الفن و الفلسفة: الفن و الفلسفة  / 8

وجهة نظر ،وكذلك الفن ، فكلبهما ٌترجم الكون المحٌط بمنطق المتؤمل ،الباحث عن 

الحقٌقة ، و الإنسان فنان ومتفلسؾ دابما فً شرود ، لأن الحقٌقة التً ٌبحث عنها لٌست 

قرٌبة المنال ،فقد ٌكشؾ جانبا ولا ٌلبث أن ٌحطمه لٌكشؾ آخر أعمق منه ، وهو فً 

بنابه وتحطٌمه وإعادة بنابه ،وإنما ٌصور حٌرة الإنسان إزاء الكون الؽامض الذي وجد 

 .فٌه 

إن أٌة قطعة فنٌة من إنتاج فنان ، إنما هً تعبٌر عن شخصٌته وعن فكره ، 

ووجدانه ، وفلسفته إزاء الكون لكنه قل أن ٌتكلم عن هذه الفلسفة ،إن العمل الفنً ذاته هو 

الذي ٌشع هذه الفلسفة ، لذلك فإنه ٌمكن بٌسر تبوٌب القطع الفنٌة حسب المدارس الفكرٌة 

الفلسفٌة التً تنتمً إلٌها كل قطعة، مثل الفلسفة المثالٌة و الواقٌعة و الطبٌعٌة و السرٌالٌة 

وكل منها له معناه ...و التجرٌدٌة و التكعٌبٌة و التؤثٌرٌة و التعبٌرٌة و الرومانتٌكٌة 

 .ومفاهٌمه وتعرٌفاته و أسسه 

ٌمكن للفن أن ٌكون مدخلب لتصوٌر الفلسفة أو تجسٌدها ولكً ترى وتتحقق 

" الجمهورٌة " الفلسفة تحتاج أن تلبس أثوابا من الفن كما أكد علٌها أفلبطون فً كتابه 

حٌث أوصى أ، ٌربى الناشبة فً بٌبة من صنع الفنانٌن الموهوبٌن لٌنشإا تنشبة صحٌة 

منذ سنواتهم الأولى لٌترعرعوا فً جو الفن لٌنمو حسهم و إدراكهم وٌستجٌبوا لكل شٌا 

 . جمٌل بعقلٌة ناقدة مرهفة 

 : الفن و التربٌة الأخلاقٌة و السلوكٌة  / 9

لٌس الجمٌل فً الفن هو ماٌبهر ، بل هو ماٌرفع وٌسمو :" ٌقول أحد المختصٌن 

 " بحٌاة النفس الإنسانٌة 
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  ٌتفاعل الفرد مع القٌم الحضارٌة التً ٌتؤثر بها سابر الأشخاص المثقفٌن ، الذٌن 

ٌعٌشون فً محٌطه ،ولكً ٌكون السلوك اجتماعٌا ، جمالٌا ،أخلبقٌا ،وعلمٌا وهً صفات 

متداخلة ومركبة ، ٌجب أن تتوفر أرضٌة ثقافٌة تنعكس فً مجموع العادات الخاصة 

 .بالتعامل بٌن سابر البشر ،التً تتسرب فً النهاٌة فٌما هو خٌر أو شر 

فؤهمٌة الفن فً تنقٌة السلوك وتهذٌبه من خلبل تؤثٌره التربوي ، وهذه عملٌة 

ترتبط بذاتٌة كل فرد ، وتجعل عنده مناعة ضد التجاوب مع القبٌح ، وتكسبه القدرة على 

الألفة بالجمٌل وإنتخابه فً بٌبته ، فهناك صلة بٌن الرإٌة إجمالٌة فً الفن وفً الحٌاة ، 

لذلك أولى بالأمم التً لا ترعى الفن بحجة أن لقمة العٌش تؤتً أولا ،و الأولى بها أن 

تدرك جرعة من الفن هً إشباع لحاجة من حاجات الإنسان التً ترتقً به نحو التمدن ، 

و الوبام الاجتماعً والتقالٌد الحضارٌة ،هً ؼداء ولكنه أقرب إلى الفاكهة منه إلى الخبز 

 .حٌث ٌبهجك بؤلوانه ،وعطره ،ونسقه 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



73 
 

 9المحاضرة 

 

 

 

 

 التطور الاجتماعً للفنون

اهتم علم اجتماع الفن بإثبات اجتماعٌة الفن منذ بداٌات العصور الأولى إلى ٌومنا 

 : هذا وقسموه إلى عصور منها 

 :الفن البدائً / 1 

برز الفن القدٌم للمجتمعات البدابٌة من خلبل الاعتقاد فً النزعة الحٌوٌة 

Animism والطوطمٌة Totemism وكذلك عبادة الأسلبؾ والطقوس السحرٌة ،

، لذلك تمٌز الفن فً نشؤته الأولى بالارتباط بصورة (Mythiqueالأسطورٌة )الؽامضة 

العمل، وقوة السحر، فقد كان الفن بمثابة حرفة جماعٌة تبدأ حٌث ٌبدأ الإنسان لارتباطه 

 . بالعمل

بدأ الفن البدابً عند الإنسان البدابً منذ محاولته الأولى، إذ سكن الكهوؾ 

والملبجا وصنع الأسلحة من الحجارة بهدؾ الدفاع عن النفس وصٌد الحٌوانات، ومنذ 

أن عرؾ الزراعة كانت بداٌة النزوع نحو الفن وتطور إحساسه بالجمال من خلبل 

تزٌٌنه للمحٌط الذي ٌدور من حوله، وبسبب تلك الفطرة التً تسكن وجدانه، ولعل من 

أروع الفنون التً وجدت لفترة ما قبل التارٌخ فً كهوؾ فرنسا وإسبانٌا وفً الصحراء 

الكبرى بلٌبٌا وبجبال الطاسٌلً بالجزابر، أٌن وجدت آلاؾ اللوحات الفنٌة المتناثر على 

الصحراء، صورت الموت والحٌاة وعلبقة الإنسان بالطبٌعة، ولولا هاته الاكتشافات لما 

استطعنا أن نتعرؾ على بعض المجتمعات المندثرة ولا على حٌاتها الفكرٌة والمدى 

الثقافً الذي وصلت إلٌه، وأصبحت الفنون الصخرٌة بمثابة مدرسة فنٌة كبرى ٌتجلىّ 
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فٌها الإبداع الفنً من تصوٌر وتلوٌن وزخرفة بكل صورة تجرٌدٌة وواقعٌة ورمزٌة، 

حٌث تجسد روح الإبداع الفنً والعقٌدة السابدة والنزعة الروحٌة التً سادت عند إنسان 

هاته العصور، والملبحظ أن تلك الرسومات قد قامت على أسلوب أحادي اللون، ومنه 

ٌصبح اللون الواحد مزٌجا من لونٌن أو أكثر، ثم بدأ ٌكتسب المهارات الفنٌة وأخذ ٌبدع 

فً اختٌار اللون المناسب والتً كان ٌحصل علٌها من الرواسب الطبٌعٌة، لأكسٌد الحدٌد 

الأحمر وكربونات الحدٌد المتدرجة من اللون الأصفر إلى البرتقالً، ومن دماء 

الحٌوانات وبعض الحشرات، وٌحصل على اللون الأسود من الفحم واللون الأزرق من 

 .الألٌاؾ النباتٌة

 :الفن عند الٌونان / 2 

 من )الٌونانٌة الفترة عهدٌن، إلى القدٌمة الٌونانٌة الحضارة المإرخون ٌقسم

 والفترة ،(المٌلبد قبل 323 فً الأكبر الإسكندر وفاة إلى المٌلبد قبل 900 حوالً

، وٌتمٌز الفن الإؼرٌقً بخصابص (المٌلبد بعد 30 إلى المٌلبد قبل 323 )الهلنستٌة

واضحة، أهمها أن الفنان الإؼرٌقً اهتم بتحقٌق الكمال والانسجام والجمال والكمال 

والحركات وؼٌرها من الممٌزات التً تشٌر إلى حب الحٌاة واحترام الفرد والإقبال على 

 .المؽامرة وتجسٌد روح البطولة

فوضع الفنان والحرفً الٌونانً صوراً لأبطالهم وآلهتهم فً البٌوت، ووضعها 

ٌُحب أو ٌعتقد، إٌمانًا منه أن هذه الصور والتماثٌل ستتمكن  أٌضا فً المعابد شبٌهة بمن 

بقوة سحرٌة من بسط حماٌة الإله ورعاٌته على من تمثله، فكل هذا قد فتح أمام الٌونان 

آفاقاً واسعة للنحت والعمارة وللعشرات من الفنون المتصلة بهما، وقد كان للدٌن أثر كبٌر 

فً الفنون الٌونانٌة، بدلٌل لا نكاد نجد فٌـما لدٌنا من آثار الٌونان الأقدمٌن كتاباً، أو 

مسرحٌة، أو تمثالاً، أو بناء، أو مزهرٌة لا ٌمت إلى الدٌن بصلة فً موضوعه، أو 

 . ؼرضه، أو الإلهام به

كذلك اهتم بالنسب الهندسٌة فً الأجسام وتنوٌع الحركات وتزٌٌن جدران المعابد 

 فً مدٌنة أثٌنا، والمقابر بصور الأبطال، كما أولى اهتماما للعمارة وكان معبد البارثنون

، ومثالا رابعا لفن العمارة الٌونانً وٌعتبر من أفضل نماذج العمارة الإؼرٌقٌة القدٌمة
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 فً وٌعتبر من أقدم المعابد الموجودةاللذٌن أقاموه لآلهتهم فً القرن الخامس قبل المٌلبد، 

ا الآلهة الٌونانٌة القدٌمة أوروبا، حٌث كان رمزًا للحضارة ، ومن الٌونانٌة القدٌمة ومقرًّ

  . Ordersأهم الطرز المعمارٌة الٌونانٌة المعروفة بالـ 

 ، إذرافق تطور فً تصوٌر الشكل البشري فً الفخار تطور مماثل فً النحت

حجم و تفسحت البرونز المصؽرة الصؽٌرة من العصر الهندسً المجال لتمثٌل متجانس ذ

تمٌزت الفترة الكلبسٌكٌة بتطور سرٌع نحو تصوٌر مثالً ، وكبٌر فً فترة العصر القدٌم

 .كان لهذا التطور تؤثٌر مباشر على الزخارؾ النحتٌة للمعابد، ؾللآلهة فً صورة إنسانٌة

 مسرح لدٌها ٌونانٌة كان  إضافة إلى المسرح المشٌد فً الهواء الطلق، فلكل مدٌنة

، استخدمت فً كل من الجلسات العامة وكذلك العروض الدرامٌةالطلق، أٌن  الهواء فً

ادة على سفح تل خارج المدٌنة، وكان ٌحتوي على صفوؾ بنى عكان المسرح يبحٌث 

، من المقاعد المتدرجة فً نصؾ دابرة حول منطقة الأداء المركزٌة، وهً الأوركسترا

، والذي كان بمثابة ؼرفة تخزٌن،  skênêخلؾ الأوركسترا كان مبنى منخفض ٌسمىو

، ومن أهم وؼرفة لارتداء الملببس، وأٌضا كخلفٌة للعمل الذي ٌحدث فً الأوركسترا

التً شٌدها ،  Epidaurusأشهرها فً  بقٌت سلٌمة تقرٌباالتً المسارح الٌونانٌة 

  .الأصؽر Polykleitos المهندس المعماري

كانت المدن الٌونانٌة ذات الحجم الكبٌر تضم أٌضا حدٌقة للبٌلٌسترا أو صالة 

للؤلعاب الرٌاضٌة، وهً المركز الاجتماعً للمواطنٌن التً شملت مناطق المشاهدٌن 

والحمامات والمراحٌض وؼرؾ النادي وتشمل المبانً الأخرى المرتبطة بالرٌاضة 

 .لسباقوملبعب لرٌاضة العدو وامضمار سباق الخٌل، 

 :الفن عند الرومان / 3 

 قبل المٌلبد، 753من تؤسٌس روما  استقر الرومان فً شبه الجزٌرة الإٌطالٌة،

وكان للرومان حضارة عرٌقة أساسها السٌاسة الحكٌمة والدهاء والتوسع فً الحكم 

والامتداد، وفً الفن كان للرومان حس جمالً ظاهر وقد تؤثروا بؽٌرهم من الحضارات 

المحٌطة والسابقة، وٌقول ثروت عكاشة على الرؼم من كثرة ما قدمت لنا الاكتشافات 
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عن العالم الإؼرٌقً ، فإنها لم تضع بٌن أٌدٌنا حتى الٌوم أي لوحة مصوّرة من تلك التً 

أنجزها كبار الفنانٌن الٌونانٌٌن، وهذه الحقٌقة بالذات تضفً أهمٌة كبٌرة وفرٌدة على 

أعمال التصوٌر والمواضٌع المنجزة فً روما ذات الصلة بالحٌاة الٌومٌة والاجتماعٌة 

 الكثٌر عن الأنشطة الرومانٌة مثل تكشؾالتً  لسكان الروم، وأهمها فن الفسٌفساء

 وأحٌانا حتى التقاط الرومان صور ،مسابقات المصارعة والرٌاضة والزراعة والصٌد

ٌعمل على تمٌٌز المناطق  ملموسة، وفً فن الموزاٌٌك الذي اقعٌةبومفصلة لأنفسهم 

بواسطة بها الفسٌفساء على الجدران والأسقؾ، الوظٌفٌة فً المنزل أو الؽرفة التً نفذت 

تم العثور على والتً فنانٌن اشتؽلوا فً ورش معٌنة على مستوى عالً من الجودة، 

الآلاؾ من الشظاٌا الموجودة والفسٌفساء بؤكملها على الجدران والأسقؾ والأرضٌات من 

 .الآثار المنتشرة فً جمٌع أنحاء الإمبراطورٌة الرومانٌة

، التً أخذت من Arcus Triumphalisوٌكفً أن نعرؾ أقواس النصر 

الآشورٌٌن والبابلٌٌن وكٌؾ تبنوا ذلك فً فترة لاحقة تشٌٌدهم لجنرالاتهم نصبا بٌن 

 ٌشمل الفن الرومانً العمارة والرسم الأبواب المقدسة لا سٌما فً عصر أؼسطس، و

إضافة المجوهرات الراقٌة والأعمال المعدنٌة، وفن النقود، ووالنحت وأعمال الفسٌفساء 

النقش على من  تعتبر الأشٌاء الفاخرة فً الأعمال المعدنٌة كذلكالنحت الجنابزي، إلى 

الأحجار الكرٌمة والمنحوتات العاجٌة والزجاج أحٌانًا من المصطلحات الحدٌثة على أنها 

 .أشكال ثانوٌة من الفن الرومانً

 ومن أهم التقنٌات الفنٌة الرومانٌة التً استخدمت فً التصوٌر، تقنٌة الفرٌسكو 

Fresco  و أ الأسقؾلكسوة  أو بما ٌعرؾ التصوٌر على الجص، إذ ٌستعمل كمادة

، بحٌث ٌتم إذابة الألوان فً الماء ومن ثم بشكل فنىعلى الجدران الحوابط والرسم 

تتشرب داخل الطبقة وٌبقى اللون بارزا بعدما ٌجؾ الجبس، والتقنٌة الثانٌة للرومان 

هً طرٌقة تلوٌن سرٌعة الجفاؾ تتكون من صبؽة ملونة و (Tempra) طرٌقة التمبرا

 مخلوطة بمادة صمؽٌة لاصقة ذات وسط مابً، وفً الأؼلب ٌستخدم صفار البٌض

حٌث تذاب الألوان فً الشمع  Encaustoكوسٌط، والتقنٌة الثالثة هً طرٌقة الإنكستو 

 .السابل والتً استعملت كثٌرا فً اللوحات الخشبٌة وتزٌٌن السفن البحرٌة
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،  أو المناشدة أو الجدال أن الرومان برزوا فً فن الخطابة والتحدثالواضحمن 

استوعبت الثقافة ، و ٌؤتً هذا الذوق للؽة من المكان الذي تشؽله السٌاسة بٌن النخبأٌن

تم تكلٌؾ الفن الرومانً وعرضه وامتلبكه بكمٌات أكبر ، والرومانٌة العدٌد من الثقافات

كان الأثرٌاء إذ  ،بكثٌر، وتكٌٌفه لاستخدامات أكثر مما كان علٌه فً العصر الٌونانً

زلهم بؤشٌاء زخرفٌة، وأنفسهم االرومان أكثر مادٌة؛ لقد زٌنوا جدرانهم بالفن، ومن

زاد ، مما  وحقٌقة أنهم لم ٌشعروا باهتمام كبٌر بالمسابل الفنٌة المناسبة،بمجوهرات راقٌة

  . الحرفً/ بالتؤكٌد من هامش الحرٌة للفنان 

 :الفن عند العرب / 4 

 والعبرٌون وكل أمة أخرى من والفٌنٌقٌوناستفاد العرب والأؼارقة والرومان 

ولولا ذلك لكان لزِامًا أن تبدأ كل أمة بما بدأت به الأمم الأخرى  مجهودات الماضً،

ولَسُدَّ باب التقدم، وكل ما تفعله الأمة فً بدء الأمر هو أنها تقتبس من الأمم التً جاءت 

اهتم العرب بالفن من الجانب الحرفً كصناعة قبلها، ثم تضٌؾ إلى ما أخذته أمورًا أخرى

النسٌج والنحت وصناعة الخزؾ والفخار والتحؾ الخشبٌة التً وجدت آثارها فً العراق 

ظهرت قوة العرب الإبداعٌة منذ أقاموا مبانٌهم والٌمن وبلبد الشام، وفً الحجاز، حٌث 

وما على المرء إلا أن ٌنظر إلى آثار العرب الأدبٌة والفنٌة؛ لٌعلم أنهم حاولوا ، الأولى

تزٌٌن الطبٌعة دابمًا، وذلك لما اتصؾ به الفن العربً من الخٌال والنضارة والبهاء 

وقد تكون لدراسة منتجات الفنون الصناعٌة، من حٌث الحضارة، ، وفٌَض الزخارؾ

 هذه المنتجات ما ٌدلُّ على سذاجةأهمٌةٌ كالتً تكون لدرس الفنون الجمٌلة؛ فقد ٌوجد فً 

أدق شإون الحٌاة الشعبٌة، وما ٌساعد على تقدٌر معارؾ صانعٌها الفنٌة واحتٌاجات 

ان  رَوْشَمُ من والفنونُ الصناعٌةُ شابعةٌ بٌن العرب فً كل مكان، ومقتنٌٌها، مبدعٌها  الفرَّ

 . والسٌوؾوالدلو والسكٌن، 

اهتم العرب بصنع التماثٌل لأؼراض دٌنٌة بحكم دٌانتهم الوثنٌة وكان لكل قبٌلة 

عربٌة تمثال خاص بها تؤتً به فً موسم الحج لتضعه فً الكعبة ذكرى لحجة تلك القبٌلة 

فً ذاك العام وضلب عما أشار إلٌه الأزرُقً وأحمد تٌمور عن المصورات الموجودة 

على جدران الكعبة وتلك المرسومة على الأقداح والسٌوؾ والخٌام وملببس النساء التً 
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ذكرها شعراء الجاهلٌة، وبرعوا أٌضا فً ؼٌرها من فنون الأجناس الأدبٌة كالشعر 

 .والخطابة

ومعماري جٌد  هندسً مستوى على ٌدل الذي مؤرب ، سد سبؤ آثار أهم ومن

  .الري مشارٌع مستوى على واضحة فكرة وٌعطٌنا

السعودٌة، تتمثل فً الألواح البرونزٌة المكتوبة بالخط  العربٌة نجد، بالمملكة

المسند الجنوبً وبعض الرسوم لمناظر الصٌد والرماٌة والقتال بشكل لوحات جدارٌة 

ملونة على جدران المنازل وتماثٌل معبّرة ، وعثر على بعض الأوانً الفخارٌة 

والمزججة بؤشكال مختلفة كالأبارٌق والجرّار والقدور والكإوس ، كما وجدت بعض 

الحلً والأقراط وأدوات الزٌنة النسابٌة كالمراود والدبابٌس وبعض المسكوكات التً 

 .تعود إلى ما بٌن القرن الأول وبداٌة القرن الرابع المٌلبدي 

 :الفن عند المسلمٌن  / 5 

ٌّة الكثٌر إلى الحضارة الإنسانٌة فٌما ٌتّصل  ٌّة الإسلبم أضافت الحضارة العرب

ٌّة وممارسة ، فاهتموا بفنونهم وانكبوا على دراسته وفرقوا بٌن الفن بالتفكٌر العلمً نظر

الدٌنً فً بناء المساجد والتكاٌا وبٌن الفن العسكري فً اتخاذ القلبع والأبراج وبٌن سابر 

الفنون الصناعٌة والجمٌلة، والفن الإسلبمً لٌس بالضرورة هو الفن الذي ٌتحدث عن 

الإسلبم كما ٌقول أنور الرفاعً فلٌس هو الوعظ والإرشاد وإنما هو الفن الذي ٌرسم 

 .صورة الوجود من زاوٌة التصوٌر الإسلبمً هو تعبٌر عن الكون والحٌاة والإنسان 

الفن الإسلبمً فٌه أمران فً ؼاٌة الأهمٌة من الناحٌة الفنٌة، إنها الدعوة الخالصة 

ٌّا فً العمل وإتقانه والتفانً فً تجوٌده، والأمر الثانً أن  ًّ لٌس فنّا دعو الفنّ الإسلبم

ٌّة ٌّة ،كما فً المسٌح ٌُحاولُ تجمٌل القطع النفع ًّ بالدّرجة الأولى، بمعنى أنّه   ولكنّه نفع

ٌّة دُون قصد جعلها تُحفة موضوعة على رؾّ الزٌّنة فقط  .للبستخدامات الٌوم

 :من أهم مٌزات الفن الإسلبمً

أنه فن ٌؽلب علٌه الشخصٌة الواحدة رؼم تعدد مراكزه وتباعد أقطاره، وٌرجع 

الباحثٌن فً علم الاجتماع هذا السبب إلى العامل الجؽرافً المتشابه فً مختل ؾ الأقطار 
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الإسلبمٌة من إٌران إلى مراكش ، كما أن نوع الحٌاة الزراعٌة والحضرٌة واحدة، 

وترجع أٌضا لسبب تؤثٌر العامل التارٌخً فجموع تشكل الوحدة الاجتماعٌة والقاعدة 

البشرٌة فً الشام ومصر والعراق هً من بقاٌا العرب القدماء وكانت على صلة بشعوب 

 .آسٌا وأفرٌقٌا 

نجح الفنان المسلم فً جعل الفن الإسلبمً فناً ممٌزاً وموحداً، ٌتفرد بجملة 

عدم تطبٌقه للمنظور أو البعد الثالث، عدم الالتزام بالتشرٌح أو : خصابص، منها

 .الاكتراث بتوزٌع الظل والضوء، الابتعاد عن كل ما ٌوحً بالعربدة المجون

ٌّة أوابل حكم الأموٌٌن فً النصؾ الثانً  بدأ الفن العربً الإسلبمً مسٌرته الفعل

ٌّة ٌّة الإسلبم ، فبعدما كانت من القرن الأول الهجري، ففٌه ظهرت أولى المدارس الفن

ٌّة حرفة بسٌطة فً البناء فً أبسط أشكاله،  تطوّرت حتّى كوّنت العم ارة الإسلبم

ٌّة المُختلفة اشتمل الفنّ المعماري الإسلبمً على عدّة أنواع ، ومجموعة الفنون المعمار

فنّ عمارة المساجد، و هو أرقى فنّ معماريّ عند المسلمٌن، و فنّ عمارة القصور، : منها

 .و فنّ عمارة البٌوت، و فنّ عمارة المدارس

فً مقدمة المٌادٌن التً برز فٌها الفن الإسلبمً، والزخرفة ٌُعتبر الخط العربً 

 . فهو الخط الذي كُتب فٌه القرآن الكرٌم، ووسٌلة العلم والتعلم عند المسلمٌن

ٌّة، والحرؾ  ٌّة فً العمارة، والفنون التطبٌق دخل نسٌج الزخرفة الإسلبم

والمشؽولات المنفذة من الجص والمعادن والخشب والزجاج والخزؾ والحجر والنسٌج 

وكان جزءاً من فنون الكتاب والمخطوطات والمنمنمات، وؼٌر ذلك من الأشٌاء ، والعاج

ٌّة ٌّة والروح ٌّة، الماد . والأدوات التً وُجدت لتُسعؾ المسلم فً ممارسة حٌاته الٌوم

ٌّة تتصدر الٌوم، كنوز ومحتوٌات المتاحؾ وصالات العرض فً  ٌّة الإسلبم والفنون العرب

 .العالم

 : الفن فً العصور الوسطى / 6 

الرومانٌة  الإمبراطورٌة انهٌار اعقب الذي التارٌخً المد إن العصور الوسطى هو

من القرن السادس مٌلبدي إلى القرن الثالث عشر مٌلبدي، والتً سمٌت بالفترة المظلمة، 
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 الفن الكارولنجًأٌن كانت المصدرٌة الدٌنٌة هً المسٌطرة ،فعرفت عصور الوسطى 

Carolingian art  والذي بدأ حٌن قام شارلمان ملك الفرنجة ومإسس الإمبراطورٌة

عصر النهضة  حٌاء ثقافً معروؾ باسمحفٌز الفنانٌن على إ بت،الرومانٌة المقدسة

 التكرٌس هذا عبر ، وقد الماضٌة للئمبراطورٌات العظٌم للفن  وذلك بإحٌاءالكارولنجٌة،

 الجدارٌة واللوحات والنحت المنحوتة الكتب وأؼلفة الرهبانٌة الزخارؾ فً نفسه عن

 المضٌبة الصور عن الابتعاد خلبل من الكارولنجٌة الزخارؾ تمٌٌز ذلك ، وٌمكن وؼٌر

 قوة الأكثر الشخصٌات إلى بالعودة هزٌلون، أنهم السابقة التً أظهرت الأشخاص على

 مزخرفة عاجٌة بمنحوتات مؽطاة القدٌمة، وجاءت فنون المخطوطات العصور فً

السابقة، أما المنحوتات العاجٌة فكانت موضوعة  القرون فً المزدوجة بالنقوش تذكرنا

 مرصع فً إطار أو بالجواهر

 النحاتون الذهب، و قام وعمال

 أبوابًا المعادن بصنع برونزٌة

 وصلٌبًا الحجم كبٌرة لمصلى

 القصر والأدٌرة بنحت الحجم كامل

للٌسوع، أما الفسٌفساء  إلى فؤضافت

الكارولنجٌة،   الدٌنٌة للعمارة الفخم الجو

 بالألوان الرابعة التفاصٌل .الباهتة 
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 ولٌس Romanesque artتبعا للترجمة )ٌؤتً فً هذا العصر الفن الرومانسكً 

، Romanicoرومانٌكو  كلمة من رومانسك الآتٌة ، مشتقا من كلمة(معناه الرومانسً

 والرومانٌة البٌزنطٌة العناصر مزٌج من الفن رومانً، فهذا أصل من الاسم إلى أن إشارة

 الفنون مإرخو اطلقها التً رومانسك  وكلمةRomanمعاً، وهً الترجمة الإٌطالٌة لكلمة 

 الفترة فً تلك الكنابس عمارة طراز تمٌٌز منها الؽرض كان الفنً، الطراز هذا على

 طراز الرومانٌة، عن البازٌلٌكٌة الكنابس فً المعروفة المستدٌرة العقود التً استخدمت

  . ذلك بعد أوروبا فً ظهر الذي القوطٌة العمارة

 

 : الفن فً عصور النهضة  / 7 

 إلى الوسطى، العصور الانتقال من حقبة ٌطلق على مصطلح النهضة عصر

أن  فبعد  جدٌدة ولادة أو نهضة  لتعنRenaissanceًكلمة  العصور الحدٌثة، وجاءت

 فً قوٌة سٌطرة الروحٌة الحٌاة الثقافة وعلى على مسٌطرة المفاهٌم الكهنوتٌة كانت

 .القرون الوسطى

الهدؾ الأساسً  عشر، وكان الخامس القرن فً إٌطالٌا فً الحركة هذه  ظهرت

عراقٌل  بإزالة وآدابه، فقاموا القدٌم الكلبسٌكً العالم فنون عن روابع الكشؾ منها هو

 حتى الفنانٌن إلى النهضة روح بلؽت أن والبحث، وما الفكر بحرٌة القرون الوسطى ونادوا
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العالمٌة، وبالرؼم من أنهم  الفنٌة المستوٌات إلى الفنانون تبددت الأحوال القدٌمة وتحرك

أبقوا على المنهج الدٌنً كمصدر إلهام فً أعمالهم، إلا أنهم أضفوا علٌها المسحة المإثرة 

فً قلوب البشر، وبدأت فً هذا العصر أسمابهم فً الظهور واللمعان أمثال الفنان نٌكولا 

بوندون  دي ، والفنان جوتو1302-1240 والمصور شٌمابوي 1287-1225بٌزانو 

1276-1337 Giotto di Bondoneالأول لعصر المإسس ٌعتبره المإرخون  الذي 

 العصور فً الفاصل بٌن التقالٌد اعتبر أسلوبه الحد الؽرب حٌث فً الواقعٌة النهضة

 .فن النهضة وتقالٌد الوسطى

 فكرًا من صاحبه أعمال الذهن ٌقتضً من عملبً  الفن فً هذا العصر ٌعد  وأصبح

 مستقلة أصبحت اللوحة أن بعد ٌدوٌة، وذلك صنعة مجرد وخٌالاً، ولٌس رفٌعة وثقافة

 فً مركزًا دٌنٌاً  أن كانت فً القرون الوسطى فناً  تباع وتشترى، بعد (اللوحة المحمولة)

ملكٌتها الخاصة بؽٌة التباهً باقتنابها،  أماكن العبادة، ومٌول الطبقة البرجوازٌة إلى

والفنانٌن، إذ  الفن واقع فً الأهمٌة اجتماعٌا بالػ أثارا له البورجوازي  التحول أن فلبشاك

 أٌضا الفنان وكذا الفان مكانة بسبب الطبقة البرجوازٌة ارتقت

 الإٌطالٌة النهضة عصر إلى بوصولنا ذروتها إلى البصرٌة الحقٌقة ووصلت

 شهود ومن الأبعاد، ثلبثٌة تظهر اللوحات وبدأت والنور والظل المنظور قواعد فتكشفت

-1452" )دافنشى لٌوناردو"و( 1564-1475 )أنجلو ماٌكل: "الفنانٌن العصر هذا

 والمعماري م1506- م 1431آندرٌا مانتجنا ( 1669-1606" )رامبرانت"و( 1519

الفنان ، م1585- م 1505ثوماس تالٌس  والموسٌقار م1520- م 1483رافابٌل الرسام 

 .، وؼٌرهم1574-1511والناقد الإٌطالً جٌورجٌو فاساري 

بدت تبرز تدرٌجٌاً ظهرت طرز فنٌة كالكلبسٌكٌة وفً أإخر عصر النهضة 

تنبض بالحٌاة، وأخذ ٌتعزز  توجهات الفنانٌن وعملت على وعً الواقع ومحاكاته بلؽة

 .الواقع الموضوعً الإٌمان بقوة العقل وقدراته الإبداعٌة وتؤكٌد جمال

فً القرن السابع عشر أشرؾ المهندسون وأفرطوا فً كثرة استعمال الزخارؾ، 

تركز على   رسم الفنانٌن لوحات مفصلة للؽاٌةوسمً هذا الإسراؾ بطراز الباروك و
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ملفتة  تصوٌر موضوعات واقعٌة فً شكلها الطبٌعً و استخدموا الضوء لخلق دراما

للنظر ،وٌعد هذا النوع من جانب علماء الاجتماع ظاهرة ثقافٌة مبكرة وجدت أصدق 

 . تعبٌر عنها 

 

.  

 :الفن الحدٌث وظهور المدارس الفنٌة / 8

أن الفن الحدٌث بدأ منذ انهٌار العصر الإقطاعً إلى ؼاٌة ظهور النظام الرأس 

المالً بؤوروبا ، تتمٌز طبٌعة الفنون عموماً والتشكٌلٌة منها على وجه الخصوص، 

بالارتباط الوثٌق بالمجتمع وحاضنته الفكرٌة، فتعكس تجسٌدٌات الفن الحدٌث بؤنماط 

متعددة من الصور والأشكال والأفكار المتعلقة ببنٌة المجتمع، فٌؽدو الطابع الاجتماعً 

 . لها مثالاً ٌحتذى به

كبٌر فً إرساء قواعد الفن الحدٌث،  الذي لعب دور' بول سٌزان'فً أعمال الفنان 

تؤثٌره  فكان من أوابل من شاهد فً الأشكال الطبٌعٌة مساحات هندسٌة مبسطة، وكانت

كبٌر على الحركة التكعٌبٌة باعتبارها أضخم حركة ثورٌة فنٌة عرفها العصر الحدٌث، 

 .الوحشٌة والتً ظهرت فً أعقاب الحركة

أما المدرسة التجرٌدٌة فعملت على تحرٌر العمل الفنً من قٌود الطٌعة والتعبٌر 

باستعمال الأشكال الهندسٌة والأوان والخطوط بشكل مكثؾ، والاعتماد على اللطخات 

اللونٌة العشوابٌة، ومع السرٌالٌة ونظرتها الفنٌة حول التحلٌل النفسً وتجاوز الواقع، 
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وفسح المجال أمام الأحلبم وخلق عوالم تخرج عن المؤلوؾ، وكذلك المدرسة المستقبلٌة 

التً جسّدت الحركة الدٌنامٌكٌة، لعصر الآلة آنذاك، فاعتمدت على إٌقاعات حركٌة 

مستمرة للتعبٌر عن الدٌمومة كً تبدو اللوحة الفنٌة مثل أمواج ملونة، ومتعاقبة ٌتكرر 

 فً فرنسافٌها الشكل بصفة متناوبة، وؼٌرها من المدارس الفنٌة ، مثل ظهور التكعٌبٌة 

 . (م1910)والمستقبلٌة بإٌطالٌا فً نفس السنة 

 :الفن المعاصر / 9 

الثورة نتٌجة ٌرجع تارٌخ نشوء الفن المعاصر إلى بداٌات القرن العشرٌن، 

لحروب والأزمات الدور الأكبر فً التؤثٌر، لوقع اكان كما الآلة، ظهور و الصناعٌة

الحرب العالمٌة الأولى، ومن ثم تبعتها الثانٌة التً لم تنتهِ إلا باستخدام القنابل  فجاءت

ٌّة لتهزّ أفكار ومشاعر ومعتقدات الإنسان ، إذ حدث انعطاؾ كبٌر فً أسالٌب الفنون النوو

فً الفترة الممتدة ما بٌن الحرب العالمٌة الأولى والثانٌة، لتعزز من  (المعاصرة)المبتكرة 

موقؾ الفنان ومسإولٌته اتجاه عالمه الأرضً، بؤفكار جدٌدة مبدعة، حملت مُدٌات جدٌدة 

من الحرٌة التً حفزته للبنقلبب على القوانٌن الكلبسٌكٌة، مثل الوحدة الذهبٌة فً الفنون 

 . فً الدراما (الزمان والمكان والموضوع)التشكٌلٌة وقانون الوحدات الثلبثة 

تولد عنه إن التطوّر السرٌع والمتقلبّ الذي ضرب العالم فً هذٌن القرنٌن 

ٌّارات كان وسٌكون لها تؤثٌراً كبٌراً على تارٌخ الفن،  ي فن المفاهٌمأهمها اتجاهات وت

art conceptuelي، ما بعد المفاهٌمpost conceptualismeٌّة  :( ، الاختصار

minimalismeٌّة المحدثة  ، الفن الفقٌر أو المتقشّؾ  Neo Dadaisme  ، الداداب

ٌّة Performance : فن الأداء ، العرض أوL art Povera :( المتصحّر)  : والحدث

Happeningفن المُحٌط أو البٌبة ،  Environnement،  الأعمال المركّبة أو

ٌّة)الإنشاءات  ، الفن الشعبً أو Body Art :، فن الجسدInstallation :( التنصٌب

 ..L’art Vidéo .فن الفٌدٌو ،Pop Art :الجماهٌري

فما  معروؾ  ؼٌر شًء واكتشاؾ فكرة التجربة هً المعاصر الفن فكرة أصبحت

الحاضر والحً  فن بدٌهٌا من خلبل أو فن ما بعد الحداثة ٌقصد عموما بـالفن المعاصر

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AB%D9%88%D8%B1%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B5%D9%86%D8%A7%D8%B9%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A7%D8%A1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D8%B5%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D8%B5%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D8%B5%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D8%B5%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%86%D8%B5%D9%8A%D8%A8%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%81%D9%86_%D8%A7%D9%84%D9%81%D9%8A%D8%AF%D9%8A%D9%88
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 أنواع  منمن خلبل معاٌنتنا لما تحتوٌه المعارض، الذي نعٌشه، ووالمنتمً إلى العصر

 والأشكال المنفجرة والفوتوؼرافًالوسابط الجدٌدة كفن الفٌدٌو نلبحظ الفنون 

رتكز بالأساس على مفهوم الإنتاج الآلً والتبسٌط التقنً، والتؤقلم مع ما ، توالتنصٌبات

 اشتؽالها آلٌات ضمن المعاصرة  بحٌث راحت التٌاراتتنتجه من تكنولوجٌات حدٌثة،

 الفراغ أشؽال خلبل من الفنً المنجز على جدٌدة أسالٌب مؤلوفة؛ تدخل  الؽٌر البصري

 التكنولوجٌة الصناعات واستخدام والطبٌعة والجسد والأداء العرض الكلً فً قاعات

 فٌه ٌشترك البصري الخطاب فنٌة تشكل أعمال إلى المسندٌة التقلٌدٌة اللوحة مفهوم لٌتصٌر

 .الفنً والعمل المتلقً من كل

صبح ٌتمثل فً شكل عروض وتظاهرات ما ٌمٌز الفن المعاصر كذلك أنه أ

اشتركت فٌها الفنون البصرٌة كالموسٌقً  ؾعابرة،متداخلة بؤنواع الفنون قاطبة و

 .  فً العمل الفنً الواحد  والمسرح والفٌدٌو

وكذلك توظٌؾ التكنولوجٌا و الثورة الرقمٌة فً كل مجالات الفنون من صناعة 

المواد الخام ،إلى التوظٌؾ الرقمً فً الفن إلى العالم الافتراضً فً العرض و 

 .الإشهار
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 10المحاضرة رقم 

 

 فنون الكلام

 : أصل فنون الكلام / 1  

    لا نستطٌع فهم فنون الكلبم ووظٌفته الاجتماعٌة وخابصه الفنٌة دون معرفة نظرٌة 

اللؽة ،فاللؽة وظٌفة عضوٌة فً الإنسان ،وهً كذلك أساس طبٌعً للفضابل وللصلبت 

فهً من مقتضٌات الحٌاة المدنٌة ومستلزماتها ، على حد قول . الاجتماعٌة و السٌاسٌة 

أرسطو ، كما نشؤت بفضلها العلوم لدراسة طبٌعة الإنسان و الأشٌاء فساعدت على وجود 

الحٌاة المدنٌة ، نشؤت أٌضا الفنون عامة وفنون القول خاصة لتإثر فً العادة و الفكر 

وعلوم اللؽة عند أرسطو هً المنطق والخطابة والشعر ، .  وتتوفر التربٌة الصالحة 

 .وهً الفنون القولٌة 

   والشعر الحق عند أرسطو ٌتجلى فً المؤساة و الملحمة والملهاة ، وٌنحصر الشعر فً 

المحاكاة ،ولٌست المحاكاة رواٌة الأمور كما حدثت فعلب ،بل رواٌة ما ٌمكن أن ٌقع ، 

 . وهذا مجال الخلق الفنً والتوجٌه الاجتماعً 

محاكاة فعل نبٌل تام لها طول معلومة ، بلؽة متبلة : "     ٌعرؾ أرسطو المؤساة بؤنها 

بملح من التزٌٌن ،تختلؾ وفقا لاختلبؾ الأجزاء ،وهذه المحاكاة تتم بواسطة أشخاص 
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ٌفعلون ،لا بواسطة الحكاٌة ،وتثٌر الرحمة والخوؾ ،فتإدي إلى التطهٌر من هذه 

المنظر : وللمؤساة أجزاء منها ما ٌتعلق بفن التمثٌل والممثلٌن ،وهً " الانفعالات 

الإلقاء أو المقولة ، وهذه الأجزاء خارجٌة لاتكون  )المسرحً ، والموسٌقى ، والإنشاد 

الحكاٌة أو الخرافة التً : جوهر المؤساة والأجزاء الثلبثة الباقٌة أجزاء جوهرٌة ،وهً 

 . تحتوي علٌها المؤساة ، وهً تستدعً تركٌب أفعال إنسانٌة منجزة 

ٌمثل  و الٌوم أصبحت الحكاٌة و الخرافة و الأسطورة ضمن فنون الأدب الشعبً ، و     

التراث الشعبً ركنا من أركان الهوٌة  التً تعرؾ بها المجتمعات، وٌنقسم إلى لامادي 

مرتبط بالمعتقدات و الأسالٌب الفكرٌة ، ٌتجلى فً منظومة القٌم و العادات و التقالٌد و 

الأعراؾ ، إلى جانب التواتر الشفهً للثقافة المنقولة عبر الأجٌال ، من أمثال وحكم و 

أقوال مؤثورة و قصص و أساطٌر و حكاٌات شعبٌة و خرافٌة و أؼانً تتمٌز بها بقعة 

جؽرافٌة ما ، وٌعٌش علٌها مجتمع بشري معٌن فً فترة زمنٌة مقررة  

: من المحاكاة إلى الحكاٌة /  2  

ٌعتبر تعدد الظواهر الكونٌة والطبٌعٌة والنظام الاجتماعً، وأولوٌات المعرفة، والمنطق 

الذي ٌتماشى مع مع قدرات الاستٌعاب العقلٌة للئنسان، هً الدوافع الأقوى إلى زٌادة 

إلحاح الإنسان للمعرفة والتقصً، مما استوجب تنوعا فً أنساق الاعتقاد فتولدت لدٌه 

ردة فعل أول ردة فعل طبٌعٌة وهً محاكاةالطبٌعة، لهذه الظواهر والحوادث،فظهرت 

الأسطورة والمسرح لٌروٌا عطش المعرفة، وٌطوعان استعصاء الطبٌعة على الانسان 

معتمدا فً ذلك على الشعر الؽنابً وما ٌتضمنه من أفعال حركٌة وابتهالات ورقصات 

. قصد التقرب من تلك القوى الخفٌة التً ٌعتقد فٌها الانسان منذ البداٌة لٌروٌها 

من أهم المسرحٌات التً " صوفوكلٌس  " لمإلفها  " أودٌب ملكا " و تعد مسرحٌة 

احتلت مكانة مرموقة فً أدب العصر الكلبسٌكً، وحتى العصر الحدٌث، إلى جانب 

. مسرحٌات كثٌرة والتً بنت وجودها الفنً والفلسفً على العقٌدة الأسطورٌة الخالصة

فالأسطورة شكل من أشكال التعبٌر الشعبً، تحمل فً طٌاتها خبرة الانسان الحٌاتٌة،  

وما ترتبط به من أفكار وتصورات ومعتقدات، تعمل بالأساس على حفظ توازن الفرد  
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داخل الجماعة  التً ٌنتمً إلٌها، وتقوٌم سلوكاته وتحدٌد قٌمه، و تنظٌم المعاٌٌر التً 

. ٌستخدمها فً أي مجال تنظٌمً 

اعتبر بعض الباحثٌن الأسطورة نمط من الحكاٌة الخرافٌة التً تكشؾ عن ضعؾ 

فً الفكر، و هناك من ربطها بالقصة أو العمل السردي والحكاٌة الشعبٌة التارٌخٌة 

والخرافة، ولكنهم ٌجملون فً الأخٌر على عدها نوعا خاصا من قصة نموذجها حددته 

توارٌخ الآلهة فً المٌثولوجٌا الإؼرٌقٌة الموؼلةفً القدم، وهً تحمل توارٌخ أدٌان 

وكذلك توارٌخ أبطال، وتتمٌز بصفات الحكاٌات الشعبٌة المستوحاة من التارٌخ، وتوارٌخ 

. الأجداد والقصص التارٌخٌة، وتارٌخ الحٌوانات المتمٌزة بالصبؽة الخرافٌة

إنها صورة للتفكٌر والتعبٌر عن الإنسان فً مراحله البدابٌة و القدٌمة، تتضمن 

الأفكار الجماعٌة الخفٌة، واللبشعور الجمعً، والخزان الذي ٌنطوي على الآثار الخفٌة 

. للموروث الإنسانً عبر التارٌخ البشري، وهً الوجه البدابً للتفكٌر فً المٌتافٌزٌقٌا 

إن المٌثولوجٌا الإؼرٌقٌة ضرب من ضروب الفلسفة، بل إن التعلٌل الأسطوري 

على وجه الخصوص كان بداٌة العلم قبل الفلسفة، فهً على هذا النحو تفسٌر لقضاٌا 

وجوهر العلم فً عصور ما قبل العلم، وتختص الأسطورة بصفتها الجماعٌة انطلبقا من 

جماعٌة خلقها وإبداعها، فالتفكٌر الأسطوري لٌس الأصل فً تجربة شخصٌة بقدر ما 

تحوي من تجارب الإنسان الاجتماعٌة، فهو ٌساعد على اتصال الجماعة بما ٌحمله من 

دلالات ومعان ٌتفق علٌها وٌلتزم بها، ومنه فالأسطورة هً قانون تنظٌمً للفعل 

. الاجتماعً ٌحافظ على توازنه و بقابه

فالأسطورة نشؤت بدافع حضاري، و لها جانبها الفنً الذي ٌحمل بذور ملحمة 

المستقبل، و كذا بذور القصة والمسرحٌة باعتبارها المؽامرة الإبداعٌة الأولى التً 

ابتكرتها المخٌلة البشرٌة فٌما ابتكرته من مؽامرات التً كانت صدى للواقع المعرفً 

: والجمالً والتطور الإدراكً للئنسانمؽامرة، والأسطورة تتؤلؾ من عناصر ربٌسٌة، هً

تحكً الأسطورة فً مجملها عن قوى ؼٌبٌة خارقة أو كابنات تعدت  : الموضوع     

قدرتها قدرة الإنسان، بصفات أكسبها إٌاها بؽٌة تفسٌر ظواهر الكون والطبٌعة والنظام 
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أي  )الاجتماعً وأولوٌات المعرفة، والمنطق الذي ٌتماشى مع قدرات استٌعابه العقلٌة

أنها صراع شرس بٌن طرفٌن ٌعبر أحدهما عن فكر ورؼبة ووعً وتطلع الجماعة، إنها 

. القالب الرمزي الذي تنصب داخله أفكار البشرٌة منذ ما قبل الفلسفة والعلم 

ٌعتبر الصراع ظاهرة كونٌة مرتبطة أشد الارتباط بواقع التناقضات الذي  : الصراع    

مما . ذكر و أنثى ، موجب وسالب  (ومن كل شٌا خلقنا زوجٌن  )تحفل به حٌاة الإنسان 

ٌفرض علٌه فً النهاٌة إٌجاد سبل للتوازن الداخلً لذاته ، و هنا مخاض الأساطٌر ، 

لٌبنً الإنسان منظومات القٌم لدٌه من عقابدٌة إلى أخلبقٌة مرورا بالاجتماعٌة منها هذه 

المنظومات التً حددت علبقاته المختلفة بٌنه وبٌن محٌطه و تركٌباته المعقدة  

 تعد البطولة الأسطورٌة الوسٌلة فً تجسٌد الوعً الجماعً، و :البطولة الأسطورٌة     

القٌم الجمعٌة التً تدافع عنها الجماعة و تتبناها الجماعة، كونها تساعد على بقاء 

المجتمع، و استمرار الحٌاة فٌه، وهً شكل من أشكال التعبٌر الشعبٌة الجمعٌة التً 

عبرت بها الشعوب عن واقعها وطرابق عٌشها، وهً ظاهرة إنسانٌة ترتبط بالعقلٌة 

الجمعٌة للئنسان الذي ابتدعها،وتمثل أسلوبا من أسالٌب النضرة التؤملٌة التً ٌرى بها 

. الإنسان وجوده،سواء أكان من واقع الحٌاة أو مما ٌتخٌله لما فوق حٌاته العادٌة

 تحمل الحكاٌة الشعبٌة علبمة المجتمع الذي تنشؤ فٌه، وتتعلق العناصر المكونة لها 

بالثقافة و العادات،وهً تحمل أٌضا  معنى للمجتمع الذي ٌعبر عنها و تعبر عنه ، و 

. تعكس النظام فً البلبد بدرجاته و طبقاته 

كما عرفت الحكاٌة فً شعر الإؼرٌق ومخلفاته الرومانٌة وأثار المصرٌٌن 

القدامى،ووردت فً الثوراة و الإنجٌل و القرآن، وكانت فً الأصل أسطورة تطورت 

بفعل تطور المجتمع الذي نشؤت فٌه،وانفرطت عقدتها وانحلت هذه الأسطورة،وتجددت 

تحت وطؤة عناصر ثقافٌة أقوى لتنحدر إلى مستوى الكٌان الإنسانً، و ترسبت فً 

اللبشعور وتحولت إلى حكاٌة شعبٌة، حتى وإن انطلقت من فضاء أسطوري أو خٌالً 

فلٌس بإمكانها أن تتجاوز الواقع الراهن،فإما أن لا تنطلق منه لتعود إلٌه،أو تنطلق منه 

. لتتجاوزه وإما تستعٌر منه روحه لتعبر عنه 
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:  الحلقة     

و هم خاصة المجتمع حفظا و :      انتقلت الحكاٌة الشعبٌة عبر ما ٌسمى بالرواٌة 

أكثرهم حدة فً النظر و و سعة فً المعارؾ، بمختلؾ ضروبها، من خلبل ما ٌسمى 

بالحلقة وهً شكل من أشكال الفنون الأدبٌة تستند أساسا إلى قاعدة التفاعل العام مإلفه 

من القاص والقضاء والحكاٌة والمتفرج،فً مكان للعرض الشعبً فً مناسبات مختلفة، 

فً مساحات شعبٌة فً القرى والأرٌاؾ وحتى المدن فً الأسواق العامة أو الساحات 

وفضاءات الراحة، أٌن ٌتوسط صاحب الحلقة مركزها لٌلتؾ حوله الجمهور من كل جهة 

، ولكنه ٌضفً علٌها (نسبة إلى برٌخت)هذه العناصر نفسها ٌعتمدها المسرح البرٌختً 

إشراك الجمهور فً انجاز العرض واعتباره طرفا فعالا فً العرض، كما تؤخذ الحلقة 

. معناها الصوري انطلبقا من شخصٌة القوال و المداح 

       فالمداح شخصٌة قدٌمة ارتبط وجودها بمفهوم المدٌح،أي كل ما ٌتعلق بالأنبٌاء و 

العلوم الدٌنٌة وأشكالها، فالأصل فٌه المدٌح الدٌنً لٌتحول إلى قاص ٌقدم الحكاٌات فً 

الأسواق،ٌجلس مشاهدوه على الأرض كتفا إلى كتؾ مشكلٌن دابرة وٌدور المداح وسط 

الحلقة ومعه العصا والدؾ وأشٌاء تساعده فً التعبٌر، وهو ٌمثل أدوار عدٌدة، ونذكر أن 

هذه الممارسة حرفة من الحرؾ الاجتماعٌة تتطلب دفع أجر، وٌعتبر إدخال شخصٌة 

. المداح فً المسرح أمرا تجدٌدٌا لتجسٌد نظرٌة المسرح الشعبً الاحتفالً

 :  (الحكواتً ): القوال    

هو شخصٌة شعبٌة ظهر مع المسرح القدٌم، لم ٌؤخذ مكانته إلا فً العصر الحدٌث، ٌتلو 

الشعر وٌروي الحكاٌات وٌقصً سٌر الأبطال والحكاٌات الشعبٌة والأساطٌر، ٌسرد 

الأحداث المبهمة والاحتفالات الدٌنٌة والمناسبات الاجتماعٌة كالزواج أو الختان أو 

الولادة، ٌستهل نشاطه بالنكت و الألؽاز،ٌتمٌز خطابه عموما بالفكاهة والسخرٌة والنقد 

اللبذع للزعماء والسلبطٌن أحٌانا وقد ٌعرض أسالٌب الاستفزاز قاصدا تفاعل الجمهور 

فً الفرجة وٌندرج من الأحداث التً ٌروٌها لتؤخذ الطبٌعة المهنٌة ومفهوم الحرفة 

الاجتماعٌة ، ومما ٌمٌز القوال عن المداح هو اعتماده على فاعلٌة الاستماع، وشد انتباه 

 .الجمهور و متابعته لما ٌقول 
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 11المحاضرة رقم  

 

سوسٌولوجٌا المسرح 

: مٌلاد المسرح اجتماعٌا/   1

كانت بداٌة تحركات الإنسان البدابٌة بمثابة إشارات أولى لشكل فنً إذ مثلت تلك 

الحركات والرقصات المٌمٌةوالؽٌمابٌة لؽة جسد الكابن البشري ووسٌلة للبتصال مع 

أقرانه، وقد أخذ هذا الشكل فً النمو المطرد مع التطور الحاصل فً حٌاة الإنسان حتى 

ؼدا محاكاة لواقع أو موقؾ ما، بؤسالٌب أكثر نضجا تشترك فٌها الكلمة، الحركة، 

الانفعال، الإٌقاع من أجل خلق المشاركة، ولكً ٌتسنى للمتلقً استٌعاب محتوى تلك 

. الأعمال التً تعود علٌه بالخبرة
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وإذا كان المسرح فً صورته الناضجة، فن قابم بذاته له كٌانه الخاص وذو فعالٌة قٌمة 

تتم بؤسالٌب وأداة محددة، فإن جل الدراسات تتفق على أن نشؤته كانت من الأشكال الفنٌة 

البدابٌة التً ارتبطت بدورها بصفة مباشرة مع حالة سوسٌولوجٌة وهذا للمحافظة على 

السحر والخرافة، حٌث كان لها دورا هاما فً عملٌة التؤثٌر وإقناع الدٌن و: عوامل 

المتلقً، ثم أصبحت عبارة عن عروض دٌنٌة وطقسٌة تقام فً مناسبات عدة، وفً 

تجمعات تصاحبها رقصات بدأت تعرؾ نوعا ما شًء من الانسجام و التنسٌق، وفً تلك 

 .اللحظة بالذات بدأ مٌلبد الفعل الدرامً

حكمت الكنٌسة أوروبا ماٌزٌد عن خمسمابة سنة ، لم ٌكن سلطانها ككنٌسة عظٌما فحسب 

، بل كانت تمس شإون كل رجل و إمرأة وطفل ، وكانت هً المدارس و الجامعات و 

المستشفٌات، و المإسسات الخٌرٌة ،وهً التً توفر الفن و الأدب و الموسٌقى ، بل و 

التسلٌة أٌضا ، فانؽلق الفكر فً حدود العقٌدة ، و أعمل العقل لتثبٌت الإٌمان، وضاع 

 .صوت الإبداع بٌن اصوات القساوسة وطنٌن أجراس الكنابس 

-1558 )وبعد أفول شمس الكنٌسة الرومانٌة ، حققت إنجلترا فً العهد الإلٌزابٌثً 

انتصارات كبٌرة على المستوٌٌن السٌاسً و الاقتصادي تمخض عنها ازدهار  (1603

ثقافً وحرٌة فً الأفكار شكلت جمٌعها أرضٌة خصبة لبذر مادة درامٌة ، أعطت فً 

الثلث الأخٌر من حكم الملكة إلٌزابٌث نتاجا مسرحٌا ؼزٌرا و متنوعا ، حفلت به مسارح 

 .لندن الستة ، و تؤلق نجم شكسبٌر فً سماء الإلهام و العبقرٌة المسرحٌة 

وفً عهد الملك لوٌس الرابع عشر بزؼت شمس المسرح فً فضاء المسارح البارٌسٌة 

فً الربعٌن الثانً و الثالث من القرن السابع عشر بمؤسً كورنً وراسٌن وملبهً 

مولٌٌر التً اعتبرها مإرخوا النقد الأدبً ذروة الحركة الكلبسٌكٌة الحدٌثة ، لكونها من 

جهة طابقت القانون الجمالً المسرحً الأرسطً فٌما ٌتعلق بالشكل و الأسلوب و من 

ؼٌر أن الإٌؽال فً .جهة ثانٌة ، لامتثال كتابه لمبادئ المذهب الكلبسٌكً فً الإبداع 

نسخ مسرحٌات  )صفات الأدب الكلبسٌكً المحافظ ، و التقلٌد شبه الدقٌق للؤدب القدٌم 

أدى إلى ظهور الأدب الرومانتٌكً بعد  (على ؼرا مآسً الٌونان و ملبهً الرومان 

 .الثورة الفرنسٌة التً سمحت بدخول مفهوم جدٌد للحرٌة و فتحت الباب لقومٌة متحمسة 
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   ولما كان الأدب الرومانتٌكً أدبا تقدمٌا ، لٌس للحاضر عنده من قداسة إلا بمقدار ما 

ٌساعد على بناء المستقبل الذي ٌحلم به الأفراد ، هرب الرومانتٌكٌون من حاضرهم 

محلقٌن بخٌالهم فً أجواء الماضً البعٌد أو فً أرجاء المستقبل الرحب ن رؼبة منهم 

 .فً الخلبص من العالم الواقعً و الفرار منه زمانٌا و مكانٌا 

   لقد ضاقت جماهٌر المسرح ذرعا من الموضوعات الٌونانٌة و الرومانٌة التً لا تتفق 

فً أساطٌرها  و روحها مع واقع الحٌاة ،و نادو بمعالجة موضوعات تارٌخٌة حدٌثة ، 

وقد اقتضت طبٌعة الموضوعات ترك وحدة الزمن و المكان الكلبسٌكٌٌن ، وقد ثارت 

مدام دٌستال على هاتٌن الوحدتٌن لأنهما ٌعوقان عرض الحوادث التارٌخٌة  فً زمن 

طوٌل و أمكنة مختلفة ،فبالتحرر من وحدتً الزمان و المكان ، تصبح المسرحٌة صورة 

صحٌحة للحٌاة و للحقٌقة الحٌة فً جمٌع النواحً لا صورة مقتضبة فً حوار ٌعن 

 .حوادث لا ٌرى المتفرجون منها شٌبا و إنما ٌسمعون عنها 

   و حالما انطلق النقد الرومانسً على أٌدي تٌن و مدام دٌستال ، وسانت بٌؾ فً تشٌٌد 

قواعد تقوم بتفسٌر الأدب تفسٌرا علمٌا حٌا ، برز إلى الوجود مذهب جدٌد ٌسمى المذهب 

الواقعً  ، الذي جاء كرد فعل مقصود إزاء الرومانسٌة ، التً و إن كان لها الفضل فً 

كسر القٌود التً دعت إلٌها الكلبسٌكٌة ، اعتبٌت لدى بعض الشعراء و النقاد تٌارا مفرطا 

فً المثالٌة ، بإؼراقه فً تصوٌر الأحداث و الأماكن و  الشخصٌات الخٌالٌة الحالمة ، 

وقد جاءت الواقعٌة لتصوٌر الأحداث و الشخصٌات كما هً فً الواقع ، حٌث جعلت 

الدراما تقترب من هذه الشخصٌات لتصؾ و تؽوص فً أعماق نفسٌات هذه الشخصٌات 

فقد بعدت كل البعد عن السماء و الآلهة و اقتربت من الحٌاة الواقعٌة ، وبهذا أصبحت 

 .مرآة عاكسة لما حولها من مشكلبت و شخصٌات 

   لقد كان الواقعٌون ٌصورون أبطالهم بؤسلوب موضوعً خال من المثالٌة و الخٌالٌة 

رابد المدرسة الواقعٌة فً المسرح ، من أبرز " إبسن "أي كما هم فً الواقع ، وٌعتبر 

من قاموا بمهمة التصوٌر الواقعً للشخصٌات و الحداث ، من خلبل سلسلة من الروابع 

و "  بٌٌر جٌنٌت " و " هٌدا جابلر " و " ملهاة الحب " و " بٌت الدمٌة " المسرحٌة 

 .ؼٌرها 
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:  أثر التطور الاجتماعً على الفن المسرحً / 2    

   شهد القرن العشرٌن مٌلبد فلسفة الوجودٌة التً باتت مذهبا للفكر و الأدب ، و 

للئنسان العادي على حد سواء بقٌادة جون بول سارتر نتٌجة لمخلفات الحرب العالمٌة 

الأولى فكان الأدب الوجودي مرآة عاكسة للرعب و الخوؾ و القلق الإنسانً من عالم 

. محاط بالشك و الٌؤس و الؽربة و العدمٌة 

" ، " سارتر"   و فً ذات الفترة التً عرفت انتشار المسرحٌة الوجودٌة على أٌدي  

لاحقا ، ظهر فً ألمانٌا كاتب شكلت مسرحٌاته " كامً " ، و" دي مونترلا " ، " أنوي 

الذي نشؤ مذ شبابه فوضوٌا ومناهضا للمجتمع " برٌخت " انعطافا بارزا فً المسرح إنه 

و للمسرح البرجوازي على الخصوص  

 ، شهدت الساحة المسرحٌة 1952   وفً أعقاب الحرب الكونٌة الثانٌة ، و تحدٌدا عام 

فً انتظار " بمسرحٌة " صموبٌل بٌكت " الفرنسٌة مٌلبد اتجاه مسرح اللبمعقول للكاتب 

انبثقت من الآثار العمٌقة التً خلفتها الحربٌن العالمٌتٌن الأولى و الثانٌة ، فحٌال " ؼودو 

 لامعقولٌة أسالٌب الحٌاة و سخافتها ن ولا معقولٌة الوضع الإنسانً ، فقد الإنسان

، فكانت دراما اللبمعقول  (عدمٌته  )ثقته بنفسه و أصبح محكوما بمواجهة خواء الكون 

تعبر عن الإحساس بالضٌاع من جراء الدهشة من الوجود المحٌط بالإنسان ، فانبهر " 

. بما ٌجري حوله 

ٌّرات التً عرفتها البشرٌة الحاضنة له، كما كان  ٌّرات شبٌهة بالتؽ عرؾ المسرح تؽ

مساهما بطرٌقة أو بؤخرى فً إحداث تؽٌٌرات اجتماعٌة فً إطار وظٌفته الاجتماعٌة 

التً عرفت نشؤته الأولى وتطوّره فٌما بعد، بدءا بالمرحلة الإؼرٌقٌة الأولى إلى الٌوم، 

ففً البداٌة كانت إثارة الشّفقة والخوؾ ممّا ٌإدّي إلى التّطهٌر، ثمّ تعدّدت التّسمٌات 

من وظابؾ مرتبطة بالتّسلٌة وأخرى ارتبطت بالتربٌة وصولا إلى الوظابؾ : وتنوّعت 

ٌّة والنقدٌة والتّحرٌضٌة، أو وظابؾ أخرى متمثّلة فً كشؾ الطبٌعة الحقٌقٌة  التّوعو

ٌّة للحٌاة الواقعٌة والتّؤثٌر على الطّبٌعة  ٌّة، والكشؾ عن الأصالة الحقٌق للعلبقات الاجتماع

. النّفسٌة
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   :أهمٌة المسرح فً المجتمع / 3

، "أعطنً مسرحاً وخبزاً أعطٌك مجتمعاً عظٌماً " لعلّ مقولة ولٌام شكسبٌر القابل 

كانت تعنً فٌما تعنٌه، بؤن لهذا الفن من السحر والطاقة ما ٌكفً للتؤثٌر على الجماهٌر 

وإعادة صٌاؼة الفرد، على نحو تجعله قادر على إشباع حاجٌات المجتمع الفكرٌة 

والنفسٌة والاجتماعٌة، لخلق التوازن لدى المتلقً وتكٌٌفه مع الذات والموضوع، وتحقٌق 

النمو البٌولوجً لدٌه، فً أشدّ الأوقات ظلمة وفً أصعب الأزمنة احتكاكا وأعسر 

اللحظات اضطرابا عند المتلقً من إطاره النظري وآلٌته الإجرابٌة، والمسرح الحدٌث، 

أسهم فً التعبٌر وتؤسٌس كامن ٌمتلك صٌرورة له أرضٌته الاجتماعٌة والإٌدٌولوجٌة، 

ٌتمظهر فً إطار خطاب مسرحً ٌتمٌز بسلطة التؤثٌر فً المتلقً وفً الوعً 

الاجتماعً، من خلبل تمرٌر رسابله و رؼباته، خارج التقالٌد الأدابٌة التمثٌلٌة التً 

ٌّلٌِة ورإ مثلما توصل إلٌه  فً عملٌة ' Brechtبرٌشت 'استقرت فً المسرح، وبطاقة تَخَ

الكشؾ عن هذه الصراعات والتناقضات الاجتماعٌة باستخدام الدٌالكتٌك فً المسرح، 

الذي ٌفرز لنا دابما رأٌا صاببا ٌنهض على أنقاض رأٌٌن مختلفٌن للتواصل إلى نتٌجة 

مختبباً وراء مرضٌة، تإدي فً النهاٌة إلى شكل أو حل جدٌد، وٌظل الخطاب المسرحً 

الطقوس الاجتماعٌة وخاضعا للتنظٌر والتؤطٌر فً مجمله، سواء أكانت التجربة عند 

العرب أو فً الؽرب، ٌستهدؾ الوصول لحقابق واضحة وتارة ؼامضة، فً زمن 

العرض الذي ٌقبل إعادة النظر والشكّ، أو مإكد وبدٌهً، وفً خدمة المؽامرات الثقافٌة 

الطموحة، بالرؼم من المهمة التً ٌراد له أن ٌمارس بها، لأن الشعور الفنً لا بد أن ٌمر 

 .عبر المسرح الهادؾ وصفا للواقع وإصلبحا له وترفٌها كذلك

 المسرحً مدونة فنٌة، فإنه بإمكان علم اجتماع الفن عند دراسة باعتبار النص

المسرح، أن ٌدمج فً مقاربة علم الاجتماع السٌاسً أٌضا، فالأفكار المنقولة بواسطة 

المسرح قد تستعمل للتعبٌر عن أٌدٌولوجٌا، وعن الدفاع عنها وذلك بتؽلٌب نظرة للعالم 

على أخرى، وٌمكن أن ٌكون المسرح جزءا من الجهاز الأٌدٌولوجً للدولة ٌعبر عن 

 .خٌارات وزارة الثقافة، كما ٌمكن أن ٌسٌر أو ٌوجه هذا الإطار
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فهو شكل من أشكال التفاعل الاجتماعً، ٌخضع للعلبقات الاجتماعٌة واللسانٌة  

والثقافٌة والمعرفٌة، ومن ثم عٌنة للسلوك الإنسانً بنوعٌه المنطوق والمكتوب، وبذلك 

ٌن اجتماعٌا يتفتح لنا سوسٌولوجٌا المسرح المجال لمعانقة قضاٌا المهمشٌن والمقص

والمعتقلٌن فً السجون ،والذٌن ٌعانون صعوبات فً المجالات الصحٌة والتربوٌة 

واؼتراب الإنسان الذي ٌدور فً إطار العزلة واللبجدوى وانعدام المؽزى الذي ٌشكل 

نمطاً من التجربة ٌعٌش الإنسان فٌه شًء ؼرٌب، وٌصبح ؼرٌباً حتى عن نفسه، ٌرٌد 

أن ٌتخلص منها هذا الإنسان، وتتحول الصور والرموز إلً علبقات فنٌة ٌجد فٌها الممثل 

 .المسرحً المتعة فً الوصول إلً الحلول المناسبة للمشكلبت التً تواجهه

 ومن هنا فالعمل المسرحً الذي ٌعتمد على معالجة الاؼتراب ٌسمح للمشاهد أو 

المتلقً أن ٌتعرؾ على البناء الدرامً للمسرحٌة وبنفس الوقت بتداوله عملٌة الاؼتراب 

كؤنها مادة مجهولة ومثال على ذلك أن المسرح الٌونانً القدٌم ومسرح العصور الوسطى 

جعلوا كثٌرا من أعمالهم مجهولة عن المشاهدٌن من خلبل لبس الأقنعة للبشر 

والحٌوانات، وفً هذا القرن الذي حمل الدمار والخراب إلً العالم أجمع من خلبل 

الحروب المدمرة والمعقدة، فالتعقٌد فً هذا القرن لٌس تعقٌداً نفسٌاً وحسب بل هو تعقٌد 

فً كل شًء تعقٌداً اجتماعً وثقافً وسٌاسً وفنً فً آنٍ واحد وفً نفس الوقت، فلقد 

. انهار الإنسان وتدمر تحت ضؽوط الحضارة الرهٌبة والتقدم المذهل والخانق 

من خلبل الانخراط فً هاته التجارب أو بما ٌعرؾ بالمسرح بكل تجلٌاته، 

باعتباره الوسٌلة الناجعة لخلق أفق جدٌد للمسرح فً المجتمع المعاصر الذي ٌعٌش 

إٌقاعا رهٌبا فً التؽٌٌر ٌطال السلوكٌات والقٌم والنزعات والنزوات الفردٌة والجماعٌة، 

 ”الحساسٌات الجدٌدة” فً مقابل هذا، نلبحظ أن المسرح الذي أصبح ٌطمبن لتوصٌؾ 

ٌتجه أكثر نحو بلورة تجارب مسرحٌة ذاتٌة النزعة، حمٌمٌة الموضوعات، مهووسة 

بتجدٌد الأشكال المسرحٌة والصٌػ الجمالٌة، فً سباق محموم نحو كشوفات فً صناعة 

فً أبعاده الشمولٌة المركبة المتصلة بصٌرورة ” الاجتماعً” الفرجة لا تعبؤ ؼالبا بسإال 

انفصام الوعً الفردي : التحولات التً ٌعرفها المجتمع على عدة مستوٌات منها

والجماعً، اضطراب التفكٌر فً قضاٌا الحرٌة والدٌمقراطٌة والحقوق المدنٌة، خراب 
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الوجدان الثقافً والانفصال عن الذاكرة التارٌخٌة،التسٌب الإعلبمً المتصل بالنماذج 

الخ، …الفنٌة والثقافٌة المنحطة التً تقتحم حٌاة المجتمع بشكل ٌومً وتسٌا للذوق والقٌم

ٌتضح أن المسرح له القدرة على خلق عوالم تكاد أن تكون حقٌقٌة أو ما فوق حقٌقٌة 

ٌجري الرجوع إلٌها، من خلبل لؽة لسانٌة والؽٌر منطوقة، لتعبر فً مجمعها عن 

. مجموع الرؼبات والتمنٌات والافتراضات والمعتقدات والتخٌلبت المزعومة

 :مجالات البحث فً سوسٌولوجٌا المسرح / 4 

ٌّة، وهً  فً هذا الإطار تهتم سوسٌولوجٌا المسرح بدراسة المسرح من الناحٌة الاجتماع

ٌّة والمجتمعات التً  تبحثُ فً مُختلِؾ أنواع العَلبقات التً تَربِط بٌن المُمارسة المسرح

ٌّة التً ظَهرت فٌها . تُشكِّل الأرض

ٌّة  ٌَشمُل مُختلِؾ أشكال التعبٌر الاحتفال ٌَدخل فً إطار المسرح ل ع هامش ما   كما أنّها تُوسِّ

ٌّة،  وهً سمة من سمات المسرح تتجلى فً الاهتمام بالمجتمع والإنسان وخاصة الجَماع

فً شتى المجالات والمشكلبت التً تقابل هذا الإنسان داخل المجتمع الذي ٌعٌش فٌه، 

وعلٌه نجد كتاب الدراما ٌعتبرون أنفسهم مسبولٌن عن تناول هذه القضاٌا التً تقع داخل 

مجتمعاتهم لأنهم أفراد من هذا المجتمع ولهذا فهم ٌعتبرون أنفسهم ضمٌراً حٌاً ٌعبرون 

. بقلمهم عن أحلبم الناس فً المجالات المختلفة من الحٌاة المعقدة التً ٌعٌشون فٌها الآن

راسات الهامّة فً هذا المجال الأبحاث التً كَتبها عام   عالِم 1965ومن الدِّ

ًّ جان دوڨٌنو ، أهمها سوسٌولوجٌا المسرح  J. Duvignaudالاجتماع الفرنس

ٌُسمٌه  ٌِّز بٌن ما  ٌُم د معنى مفهوم الاحتِفال و ٌُحدِّ ٌّة، وفٌهما  لبل الجَماع وسوسٌولوجٌا الظِّ

، وٌقول الصدٌق الشعرانً، عن كتاب جان  ًّ ًّ والاحتفال المسرح الاحتفال الاجتماع

دوفٌنو، بؤن هذا الكتاب حدد مفهوم الاحتفال والتمٌز، وبٌن الاحتفال الاجتماعً 

ٌِّزها  والمسرح، لذلك لم تَتمكّن سوسٌولوجٌا المسرح من إٌجاد ملبمحها الخاصّة التً تُم

عن المناهج الأخُْرى إلا عندما انطلقت من التساإل حول دَور المسرح فً المُجتمع، 

ن مُتكاملٌن ٌْ دت مَجالاتها باتجاهَ ٌّة أن تُساعد : وبذلك حَدَّ ٌّة السوسٌولوج ٌُمكن للمنهج كٌؾ 

ٌّة؛ والاتجاه الثانً  ، كظاهرة اجتماع ًّ على فَهْم المسرح، الذي هو بجوهره حَدَث اجتماع

ٌّة، أي دراسة المجتمع وما هو  ٌُساعد على فهم الظواهر الاجتماع ٌُمكن للمسرح أن  كٌؾ 
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ٌّة، ومن الأبحاث الهامّة فً هذا  ٌّة، أي من الزاوٌة المسرح ًّ كحالة استعراض اجتماع

ًّ إروٌن ؼوفمان ٌَعتبر كُلّ  E. Goffman المَجال دِراسات الباحث الأمٌرك الذي 

ا  ًٌّ فات ممسرحة تَحمِل بُعدًا مسرح ٌّة أو تَصرُّ ٌّة مَظاهر استعراض مَظاهر الحٌاة الاجتماع

هة للآخَرٌن .  لأنّها مُوجَّ

 المسرحً مدونة فنٌة، فإنه بإمكان علم اجتماع الفن عند دراسة المسرح، باعتبار النص

أن ٌدمج فً مقاربة علم الاجتماع السٌاسً أٌضا، فالأفكار المنقولة بواسطة المسرح قد 

تستعمل للتعبٌر عن أٌدٌولوجٌا، وعن الدفاع عنها وذلك بتؽلٌب نظرة للعالم على أخرى، 

وٌمكن أن ٌكون المسرح جزءا من الجهاز الأٌدٌولوجً للدولة ٌعبر عن خٌارات وزارة 

فهو شكل من أشكال التفاعل الثقافة، كما ٌمكن أن ٌسٌر أو ٌوجه هذا الإطار، 

الاجتماعً، ٌخضع للعلبقات الاجتماعٌة واللسانٌة والثقافٌة والمعرفٌة، ومن ثم عٌنة 

. للسلوك الإنسانً بنوعٌه المنطوق والمكتوب

:  و ٌمكن تحدٌد مجالات البحث فً سوسٌولوجٌا المسرح بماٌلً 

وضع الممثل فً المجتمعات كمهنة أو حرفة وبنٌة الفرقة المسرحٌة والأشكال التً : أولا

. إلخ.. تَجمّعات، نِقابات: اتّخذتها على امتِداد تارٌخ المسرح

الخ، ووَضْع الظاهرة ...ترفٌه، تثقٌؾ، توعٌة: الثانً الوظابؾ الاجتماعٌة للمسرح

ٌّة ضِمن ظروؾ إنتاجها  ارتباط المسرح بتركٌبة المُجتمع وبالنِّظام القابم )المسرح

ًّ العامّ (وبالإٌدٌولوجٌا ٌاق الاجتماع ور الذي تَلعَبه هذه الظاهرة فً السِّ  .، والدَّ

ٌها ؼورفتشسوسٌولوجٌا المعرفة : الثالث سوسٌولوجٌا المضمون الدرامً ٌُسمِّ أو كما 

راسات  ٌَشمُل كُلّ الدِّ ، وهو المَجال الأوسع حتّى الٌوم، و ًّ المُطبَّقة على الإنتاج المسرح

ٌّة وأنواع المجتمعات ومضمون  بْط أو المُقارَنة بٌن البُنى الاجتماع التً تَقوم على الرَّ

د ٌّات فً زمن مُحدَّ وتَدرس العَلبقة بٌن : سوسٌولوجٌا الشكل الدرامً- الرابع. المسرح

ٌّة على مُستوى الشكل  ٌّة إلخ)الظاهرة المسرح ، وبٌن (شكل العُروض، الأعراؾ المسرح

ٌَّنة ٌّة فً فَترة مُع راسات فً هذا المَجال تلك التً أجُرٌت على  .التركٌبة الاجتماع وأهمّ الدِّ

ٌّة عِبر تارٌخ المسرح  ًّ والعَمارة المسرح مَسارح القصُور، مَسرح )المكان المسرح
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لْق إلخ ٌّة، مسرح الهواء الطَّ ًّ فَضاء له وظٌفة  (العُلبة الإٌطال إذ اعتُبر المكان المسرح

ٌّة ٌّة، وبالتالً له عَلبقة مُباشَرة بالبُنى الاجتماع ٌّة ووظٌفة اجتماع   .جَمال

ٌَشمُل دِراسة الجُمهور : سوسٌولوجٌا الاستقبال فً المسرح- الخامس وهً مَجال 

رًا الٌوم فً  ج الفرد ضِمن هذه المجموعة، والفرع الأكثر تَطوُّ ٌّة والمُتفرِّ كمجموعة بَشر

ٌّة التً تُجرى على جُمهور المسرح من  راسات التجرٌب قوم على مبدأ الدِّ ٌَ هذا المجال 

ل العُمر )فتَدرس تكوٌن الجُمهور  (الاستبٌان والإحصاء)خِلبل وسابل الاستطلبع  مُعدَّ

ًّ الخ ، ونِسبة حُضوره وذوقه ودوافعه وأفُقُ التوقُّع لَدٌه واستقباله (والوضع الاجتماع

ٌّة استقبال الأعمال . للعمل ٌّة التً رَكَّزت على نوع ٌَّز فً هذا المَجال المدرسة الألمان وتتم

دة ٌّة مُحدَّ ٌّة فً فترات تارٌخ  .المسرح

 ًّ ج للعمل المسرح ٌّة استقبال المُتفرِّ وهً المَجال الجدٌد الذي أدخل : وأخٌرا دِراسة آل

ٌّة والعامّة  ٌّة هامة فً هذا المجال، لأنّها تَتخطّى مُستوى الحقابق الأوّل الٌوم إضافةً مَعرف

ٌّة، ولأنّها تَنتقل من  مها الاستبٌانات التً تَتعامل مع الجُمهور كمجموعة رَقم التً تُقدِّ

ج كعنصر مُستقِلّ  ًّ إلى مفهوم المُتفرِّ إنّ هذا النوع من . مفهوم الجُمهور ككٌِان اجتماع

ٌّة ٌُركِّز فً آن واحد، ضِمن ما سُمًِّ العلبقة المَسرح  La Relation البَحث 

Théâtrale ٌّة استقباله ٌّة للعمل، وعلى استراتٌج لال ٌّة والدَّ ٌّة الإنتاج ، على الاستراتٌج

ج  .من قِبَل المُتفرِّ

ٌّرات التً عرفتها البشرٌة الحاضنة له، كما  ٌّرات شبٌهة بالتؽ عرؾ المسرح تؽ

كان مساهما بطرٌقة أو بؤخرى فً إحداث تؽٌٌرات اجتماعٌة فً إطار وظٌفته 

الاجتماعٌة التً عرفت نشؤته الأولى وتطوّره فٌما بعد، بدءا بالمرحلة الإؼرٌقٌة الأولى 

إلى الٌوم، ففً البداٌة كانت إثارة الشّفقة والخوؾ ممّا ٌإدّي إلى التّطهٌر، ثمّ تعدّدت 

من وظابؾ مرتبطة بالتّسلٌة وأخرى ارتبطت بالتربٌة وصولا إلى : التّسمٌات وتنوّعت 

ٌّة والنقدٌة والتّحرٌضٌة، أو وظابؾ أخرى متمثّلة فً كشؾ الطبٌعة  الوظابؾ التّوعو

ٌّة للحٌاة الواقعٌة والتّؤثٌر على  ٌّة، والكشؾ عن الأصالة الحقٌق الحقٌقٌة للعلبقات الاجتماع

. الطّبٌعة النّفسٌة
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كانت بداٌة تحركات الإنسان البدابٌة بمثابة إشارات أولى لشكل فنً إذ مثلت تلك 

الحركات والرقصات المٌمٌة و الؽٌمابٌة لؽة جسد الكابن البشري ووسٌلة للبتصال مع 

أقرانه، وقد أخذ هذا الشكل فً النمو المطرد مع التطور الحاصل فً حٌاة الإنسان حتى 

ؼدا محاكاة لواقع أو موقؾ ما، بؤسالٌب أكثر نضجا تشترك فٌها الكلمة، الحركة، 

الانفعال، الإٌقاع من أجل خلق المشاركة، ولكً ٌتسنى للمتلقً استٌعاب محتوى تلك 

الأعمال التً تعود علٌه بالخبرة،  

ٌّر فً الظاهرة المسرحٌة، فتجلىّ ذلك أساسا فً  ٌّر العالم توازى مع ذلك تؽ بتؽ

النقطة المفصلٌة التً مثلتها الثورة الصناعٌة التً ركزت بدورها ثورة مسرحٌة، وهذا 

ما ذهب إلٌه العدٌد من علماء اجتماع المسرح خاصة منهم عالم الاجتماع الفرنسً جان 

دوفٌنٌو، ففً مسرح ما بعد الثّورة الصّناعٌة ظهر مسرح برولٌتاريّ متجذّر فً التّجربة 

الاجتماعٌة، معبّر عمّا تعانٌه هذه الطّبقة العمّالٌة من استؽلبل وقهر وحرمان واستعباد 

بطرٌقة جدٌدة، واؼتراب، فكان أن برزت وظابؾ اجتماعٌة أخرى اضطلع بها المسرح 

كالتّحرٌض والتّوعٌة والتّقوٌم خدمة لمصالح العمّال وتعبٌرا عن آمالهم، مسرح ٌتّخذ من 

المقولة الماركسٌة بمحاولة تؽٌٌر العالم بدل تفسٌره منهجا له، مسرح عبّر عنه جان 

ٌّة، فً مواضع عدٌدة من مإلفّاته، هو مسرح العصر العلمً  دوفٌنٌو بـالإرادة البرومٌت

الجدٌد الذّي عادت فٌه القدرة فً التّحكّم وتحدٌد مصٌر الإنسان، وٌتحقق وجود الجنس 

. البشري، و حٌاة أفضل لأفراده

وهم نقاد الاتجاه السوسٌولوجى، إلى ضرورة أن - سعى نقاد الأدب الماركسٌٌن

تعكس الأعمال المسرحٌة الواقع الاجتماعً للمبدع وأن ٌلتزم بقضاٌا الطبقات، وخاصة 

الطبقة العاملة، وأن ٌكون قادراً على أن ٌدرك صٌرورة الصراع الاجتماعً، وٌجسده 

. على الشكل (الاجتماعً)فً عمله بوسابله الفنٌة ومن هنا جاءت أولوٌة المضمون 

بحٌث ٌصبح الشكل وسٌلة لتجسٌد أو تحقٌق المضمون فً العمل الأدبً، وتصبح مهمة 

الناقد أو الدارس أساساً هً اكتشاؾ المضمون ومدى قدرة الكاتب على عكس قضاٌا 

الواقع الاجتماعً، لذلك نجد أن منهج النقد السوسٌولوجى ٌتمٌز بؤنه ٌسعى أساساً من 

أجل إقامة علبقة بٌن الإبداع الأدبً وبٌن المجتمع، إذ ٌسعى المإلؾ من أجل إظهار 
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أبعاد الملبمح الاجتماعٌة فً أعماله بل أكثر من ذلك فإن المإلؾ ٌحرص أٌضاً على 

. ضرورة إحداث التؽٌٌر فً هذا المجتمع ؼالباً ما ٌكون لصالح أبناء الطبقات المؽلوبة

وبطبٌعة الحال فإن هذا المنهج لا ٌعد جدٌداً ذلك أن نقاد القرن التاسع عشر أمثال 

هٌبولٌت تٌن ومدام دوستال وؼٌرهما، سعوا من أجل ضرورة إظهار جوانب التؤثٌر 

والتؤثر بٌن المجتمع وجوانب الإبداع، ومما سبق نستطٌع القول إن اختلبؾ المسمٌات لم 

ٌترتب علٌه تعدد المضامٌن للمصطلح الواحد إذ أن لوسٌان جولدمان رابد المنهج 

السوسٌولوجى وتلمٌذ لوكاتش ٌرتبط اسمه بالبنٌوٌة التكوٌنٌة التً تعادل أٌضاً النقد 

السوسٌولوجى وقد تبلورت بشكل أساسً على ٌده، وتحاول أن تحلل البنٌة الداخلٌة لنص 

 .من النصوص رابطة إٌاه بحركة التارٌخ الاجتماعً الذى ظهر فٌه

وإذا كان المسرح فً صورته الناضجة، فن قابم بذاته له كٌانه الخاص وذو فعالٌة 

قٌمة تتم بؤسالٌب وأداة محددة، فإن جل الدراسات تتفق على أن نشؤته كانت من الأشكال 

الفنٌة البدابٌة التً ارتبطت بدورها بصفة مباشرة مع حالة سوسٌولوجٌة وهذا للمحافظة 

السحر والخرافة، حٌث كان لها دورا هاما فً عملٌة التؤثٌر و إقناع  الدٌن و: على عوامل 

المتلقً، ثم أصبحت عبارة عن عروض دٌنٌة وطقسٌة تقام فً مناسبات عدة، وفً 

تجمعات تصاحبها رقصات بدأت تعرؾ نوعا ما شًء من الانسجام و التنسٌق، وفً تلك 

اللحظة بالذات بدأ مٌلبد الفعل الدرامً، ونخلص عندبذ بؤن ّالنص المسرحً مخلوق 

ٌّة فإنّ تناول هذه المإسسة أو هذا المخلوق سوؾ  ٌّة أدب ًّ أو مإسسة اجتماع اجتماع

ٌّة لأنّ المجتمع ؼٌر منزّه أو - عند التناول-ٌخضع بالضّرورة  لمجموعة القٌم الاجتماع

ٌّاً  ٌّاً وثقاف ؼٌر نزٌه فً توجهه نحو النّصّ، وهو ؼٌر حٌاديّ لأنه ٌتسلحّ برإى جاهزة أدب

ٌَة  ٌّاً، سواءٌ أكان المتناوِل مختصّاً أم ؼٌر مختصّ، وسواء أكان عمٌق الرّإ وأٌدٌولوج

ٌّاً، وسواء أكان ٌتناول النّصّ لإنشاء جدٌد علٌه أم من باب التسلٌة ٌنشد  والرّأي أم سطح

الفرجة أو تزجٌة الفراغ، وهذا ما ٌجعل دوافع القراءة متعدّدة وٌجعل أشكالها وألوانها 

: متباٌنة مختلفة

  ًفإن كان المتلقً أو القارئ المتسلً المتفرّج، فإنّ وصفه بالمتسلًّ والمتفرّج ٌكف

لنعرؾ ؼرضه الذّي ٌسعى إلٌه من وراء القراءة ولكنّ ذلك لا ٌعنً أنّه لا ٌستند إلى 
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ٌّة ذات قٌم راصدة متفحّصة تحكم على ما تتناوله وفق قدراتها  ٌّة اجتماع ٌّة ثقاف مرجع

  .ووفق هدفها من القراءة أٌضاً 

  ،ّأمّا فٌما ٌتعلقّ بالقارئ والمتلقً المنشا الذي ٌقرأ لأؼراض أخرى فهو المهم

ٌّة والثقافٌة والاجتماعٌة، وٌستدعً بالدّرجة الأولى  وهو الذي ٌستدعً مرجعٌته الفكر

ٌُسقط وفً سلمّ القٌم الذّي بناه فً فكره وثقافته  ٌّته لٌحاكم وٌحكم فٌقٌم و أٌدٌولوج

. وتصوّرْه للئنسان والعالم

ٌمكن القول أن فن المسرح رافق حٌاة البشرٌة فً مختلؾ مراحلها وظروفها، فً 

حركاتها وسكناتها، من منطلق أنها تمثل نماذج مصؽرة لسٌرورة تارٌخٌة عامة ، تحمل 

إمكانٌة طرح العالم الاجتماعً و الفكري من خلبل الأعمال المسرحٌة، بطرٌقة تصوٌر 

الواقع تارة ، وعن طرٌق الإٌهام بالواقع تارة أخرى ، أو بمشابهة الواقع و الحقٌقة تارة 

ثالثة، واعتبارا من أن الفنون بعامة و المسرحٌة بخاصة لا تخرج عن كونها جملة من 

حضارٌة، وروحٌة، فكرٌة ثقافٌة، ذهنٌة وجمالٌة، تمثل انعكاسا : سلوكٌات عدٌدة 

لنظرات وتصورات الرسام، الشاعر، والمسرحً حول الكون و الوجود، استمدت 

بالأساس من تجارب الإنسان و نشاطاته المختلفة، و إرثه التارٌخً والثقافً، لتكون 

بالتالً، ضرورة واحتمالا مرآة لفكر الإنسان وحٌاته الوجدانٌة منذ مباشرته بدابٌا لفعل 

. الحٌاة على وجه البسٌطة
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 12  رقمالمحاضرة

 

سوسٌولوجٌا الموسٌقى 

 : مقدمة 

الحق أنه فً الموسٌقى مثل ؼٌرها من فروع الثقافة ٌطل المإرخ على الماضً 

فً مشهد طوٌل عرٌض لا ٌرى فٌه خطا واحدا للتطور الموسٌقً، بل هناك خطوطا 

الموسٌقى بهذا  ولأؼنٌة،اكانت  الأصل وفً الموسٌقى، كانت الأصل فًأخرى متشعبة، ؾ

المعنى وحً ٌعلو على كل الحكم والفلسفات وهً خٌر وسٌلة للتعبٌر عن المشاعر 

الإنسانٌة الصادقة، فإذا أردت أن تتعرؾ على مجتمع وأن تعرؾ إلى أي مدى وصل هذا 

 منذ المجتمع من رقً أو انهٌار فً المنظومة الأخلبقٌة وحدها الفنون تكشؾ عن ذلك،

الأزمان السحٌقة استخدم الإنسان الموسٌقى والؽناء والرقصات لأؼراض طقوسٌة دٌنٌة 

وسحرٌة وحٌاتٌة وما له اتصال بالأرواح وتهدبة الشٌاطٌن ومباركة الحصاد والتحضٌر 

للصٌد والإعداد للحرب وؼٌر ذلك، وهذا ٌدل على أن الآلات الموسٌقٌة الأولى ظهرت 

. وتطورت مع الفجر الأول للحضارة الإنسانٌة
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  وٌمكن الٌوم بؽٌة دراسة سوسٌولوجٌا الموسٌقى أن ٌحصل الباحث على ما لا 

ٌحصى من الألوان الموسٌقٌة الؽربٌة والأفرٌقٌة من الشعوب البدابٌة والمتقدمة ومعظمها 

 سبنسر للموسٌقى مكانا علٌاً فً هربرتلا ٌمكن تدوٌنها الٌوم، وقد خصص الفٌلسوؾ 

برنامجه للتطور الثقافً باعتبارها أمثلة توضح التقدم الشامل للتطور الإبداعً عند 

الإنسان، ولكً نزٌل هذا الاستؽراب نجدها أٌضا مع عالم الاجتماع من مقام ماكس فٌبر، 

الذي ٌرى، بعدَ  تجربةٍ استخلص منها، أن الموسٌقى تستطٌع أن تقول الشًء الكثٌر فً 

الوقت نفسه، تقود إلى مركز طبٌعة هذا الفن، كما تقود إلى ما هو أبعد من الاستباق 

 .التقلٌدي كرإٌا فً ما هو جوهري، وكنتٌجة لسماع تحلٌلًٌ بنٌوي

 فمن هنا تكمن النظرة الثابتة لماكس فٌبر، فً أن الموسٌقى تُعَالَـجُ من خارجها 

أي كموضوع سوسٌولجً، خاض معها مفكرنا فً عـلم الهارمونً بكل تعقٌداته، متتبعًا 

مساره التارٌخً وارتباطه بعلمً الفٌزٌاء والرٌاضٌات، وصولا إلى الإرث 

الفٌنومٌنولوجً فً مفاصله مع الصوت والموسٌقى، التً تتخذ موقعا ربٌسٌا، من وضع 

الصوت فً مساق ظهور بعض الفنون كالسٌنما، وهو ما ٌجعلنا نؤخذه معٌار لانتظام 

الأناة التؤوٌلٌة المختلفة، ونحن نعتقد أن كرامة الموسٌقى، مع ماكس فٌبر الذي اعتبرها 

اكتمال للعقلنة الأوروبٌة، وكٌؾ شكل ظهور النوطة والإٌقاعات الهارمونٌة واختراع 

البٌانو، بوصفه منعطفا إبستمٌا ساهم فً إشاعة ثقافة الؽرب وتحدٌدا المجتمع 

 .البورجوازي، واستماع الفبات الأرستقراطٌة للموسٌقى الكلبسٌكٌة

ٌّة  ٌّة امتلكت بنٌة عقلبن  كما أراد ماكس فٌبر أن ٌبرهن على أنّ الموسٌقى الأوروب

ٌّة إلى لؽُةٍ قابمةٍ بحد ذاتها، والتًّ نتج منها فن كتابة  مكّنتها من تحوٌّل العلبمات الموسٌق

، وعلى أساس ذلك كان هذا هو الهدؾ الأساسً  ًّ ٌّة أو التّؤلٌؾ الموسٌق النّوطة الموسٌق

ٌّة لـفن الموسٌقى، وفً مجتمعاتنا كانت : لمادة كتابه ٌّة والاجتماع دراسة الأسُس العقل

الموسٌقى الشعبٌة جزء لا ٌتجزّأ من الثقافة الشعبٌة ومكونا ربٌسٌا للهوٌة الجمالٌة 

للمجتمع بحكم أنها ترتبط ارتباطا وثٌقا بالعادات والتقالٌد والمواسم، ولا تكتفً الموسٌقى 

 تنبثق بمجرد دورها الترفٌهً، بل لها مجموعة من الأدوار الطقوسٌة والاجتماعٌة التً

من عمق المجتمع وتساهم فً تنظٌمه وتعمل على الحفاظ علٌه وحماٌة تراثه، وعلى مر 
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التارٌخ الجزابري لعبت الموسٌقى دورا بارزا فً إرساء الهوٌة الثقافٌة للشعب الجزابري 

وكانت سلبحا للمقاومة وللمحافظة على التراث الثقافً ووسٌلة لتصدي الطمس والإتلبؾ 

. بالرؼم من سخرٌة المستعمر لها، وبالأخص الفولكلور

ٌوضح ماكس فٌبر فً كتابه أن الآلات الموسٌقٌة القدٌمة كالتً عند العرب كانت 

تتجلى فً المزمار أو الناي والطبول والعود، الذي تختص به كل الجماعات البدوٌة، 

لكنها لم تكن ظاهرة عامة ولا مستمرة، وإنما كانت فً المناسبات كالحروب والأفراح، 

وارتبطت بالأهازٌج والترانٌم والشعر ومع التطورات التارٌخٌة، وشرح أٌضا بؤن العود 

المتوارث مإلفا من أربعة أوتار ثم أضٌؾ إلٌه وتر خامس وبهذا كان للعرب كل الأبعاد 

العقلبنٌة واللبعقلبنٌة لنسق الصوت، وٌبٌن أن  آلة العود هً حاملة التطور الأفقً 

، التً هً فً العصر الوسٌط آلة العرب الحاسمة فً تثبٌت (للسلم الموسٌقً)والشاقولً 

الأبعاد، وكان هذا شؤنها مثل القٌثارة لدى الهٌللٌنٌٌن، والمونوكورد فً الؽرب، وناي 

.  البامبو فً الصٌن

: الموسٌقى عنصر ثقافً فنً / 1

تمكننا السوسٌولوجٌا من معرفة الوظابؾ الاجتماعٌة للموسٌقى واستخداماتها بدءا 

من مجال الطقوس والشعابر الدٌنٌة والتً تفتح المجال أمامنا لمعرفة القداس والتراتٌل 

بٌن المزامٌر الشعرٌة والتجاوبٌة المؽناة فً الكنابس الٌونانٌة والرومانٌة والبٌزنطٌة 

وباقً العصور، والروابط التً كانت على صلة مع موسٌقى الشرق الأدنى وكٌؾ انتقل 

هذا التقلٌد  إلى أؼانً وموسٌقى المواسم والمناسبات وإلى المراسم الوطنٌة والاستماع 

. الخاص

من جهة أخرى فإن التارٌخ العلمً حافل بتؤملبت كثٌرة حول الموسٌقى، بداٌة من 

ٌُقال إن بداٌاته مع الرٌاضٌات كانت عبر تؤمل الموسٌقى وانتظامها، إلى  فٌثاؼورث الذي 

أفلبطون الذي ٌرى أن الموسٌقى هً قانون أخلبقً تعطً للكون روحا وللعقل جناحا، 

. وتقدم رحلة إلى عالم الخٌال وتدُبُ الروح فً كل شًء
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ثم إن البحث فً ثناٌا أسرار الموسٌقى بٌن تعدد الخطاب والبحث عن المعنى فً 

الآلات ٌقودنا إلى الموسٌقولوجٌا، ومبحث الموسٌقى العرقٌة المعروؾ 

بالإثنوموسٌقولوجٌا، وأنطولوجٌا الفنون الؽنابٌة الركحٌة، باعتبارها إحدى الاختصاصات 

القادرة على الدفع بالتفكٌر فً ماهٌات الموسٌقى من أجل فكّ شفرات الؽموض الذي 

ومن جملة تارٌخ ما اشتؽل على مركزٌة صوت الموسٌقى والظاهرة الفنٌة نجده . ٌكتسٌها

فً السٌنما، لاسٌما حٌنما تصاحب الفٌلم وتستحضر فً العالم السٌنمابً، وبهذا ٌتمثل 

جمال الحركة لذاتها التجرٌدٌة من خلبل ما تثٌره الموسٌقى فً النفس، وبذلك تؽوص بنا 

السٌنما أخٌرا إلى جذور وجودنا، حٌث نجد للموسٌقى القدرة بؤن تنقل مجرد الصوت 

بشري وتجعله صرخة شعبٌة ضدّ من ٌضطهد حرٌته، وقد ترتبط بؤشٌاء مادٌة، بمعنى 

أننا نرى الموسٌقى متحقّقة ومربٌة ولٌست مسموعة فقط، وبذلك تإدي دورًا سوسٌولوجٌا 

ٌعمّق الجمال عند المتفرجٌن، فتضٌؾ رونقًا وشاعرٌة على الحكاٌة أو القصة أو الشعر 

أو التً ٌعرضها الفٌلم وفنون العرض القولٌة والأدابٌة، وهذا التفاعل بٌن مختلؾ الفنون 

. ٌساعد على خلق صورة فنٌة تعادل بٌن المعنى والدلالة بفضل الموسٌقى

ثم مرورا بكانط الذي اعتبر أن جمال الموسٌقى مرتبط بجمال تركٌبها نفسه، حتى نصل 

إلى أدورنو الذي تحدث عن مشكلة المحاٌثة والتسامً فً الموسٌقى، بما فً ذلك 

الماهوٌة فً التحلٌل الموسٌقً وعلبقته التـؤرٌخٌة، والمجتمع بالبنٌة الموسٌقٌة ونظرته 

ٌُـرتجى، ونجاح وفشل، إلى الدور الذي ٌمكن أن ٌلعبه  إلى الموسٌقى، كظاهرة وخلبص 

التحلٌل الموسٌقً واستحالة التناول اللبنظري لها، وبذلك ٌقرن أدورنوالتحلٌل الموسٌقً 

بالترجمة والنقد والتعلٌق، كما تم على ٌد مٌسٌانوبولٌزوشتوكهاوزن وآخرٌن، وعلبقة 

الموسٌقى بالأٌدٌولوجٌة وإفراطها فً الإٌقاعٌة، ونصٌبها من مستوى الشعبوٌة 

والنخبوٌة، فهً من قبٌل الأحاسٌس تجعل الإبستٌمولوجٌا معرفة،وصولا إلى الفٌلسوؾ 

شوبنهاورالذي اعتقد أن الموسٌقى أكثر اختراقا لذواتنا من كل الفنون الأخرى، لأن كل 

تلك الفنون تخاطب الظلبل فقط، بٌنما تخاطب الموسٌقى الجوهر، وقد تصبح الحٌاة 

. ؼلطة بدون موسٌقى وفقا لفرٌدٌرٌشنٌتشه
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انطلبقا من مسلمة مفادها أن الموسٌقى هً تلك القاعدة الأساسٌة التً تعكس الملبمح 

الجمالٌة، والثقافٌة، والحضارٌة للمجتمع، فإنها تكشؾ فً النفس عن وعً الأفراد 

والجماعات، وطبٌعة علبقاتهم الاجتماعٌة، ثم مستوى أذواقهم الفنٌة عموماً والموسٌقٌة 

. خصوصاً 

إن الموسٌقى ومختلؾ الآلات، ٌمكن أن تكون المقومات الموسٌقٌة فً ذاتها عناصر 

كافٌة لتحدٌد خصوصٌات الهوٌة الموسٌقٌة ومن ثمّة اللهجة الموسٌقٌة لمختلؾ الشعوب، 

فتؤثر موسٌقى شعب وتداخلها بموسٌقى شعب آخر، أو موسٌقى منطقة بموسٌقى منطقة 

أخرى هو شكل من أشكال التثاقؾ، كتؤثر الموسٌقى العربٌة بالإٌقاع الإفرٌقً فً الدول 

العربٌة المتاخمة للدول الإفرٌقٌة أو العكس، وتداخل الألحان والإٌقاعات الموسٌقٌة فً 

بلدان الخلٌج العربً بالموسٌقى الهندٌة وتداخل الآلات والأنؽام الموسٌقٌة للمؽرب 

العربً،وٌمكن أن نعمم ذلك على مختلؾ الشعوب والدول المتجاورة، وهو ما تإكده 

اللوحات التشكٌلٌة باعتبارها مصادر كتبت فً ضوء تؤثٌر الروح الموسٌقٌة العربٌة فً 

. أوروبا وؼٌرها من بلدان العالم

أحد أهم الفنانٌن ' بشٌر ٌلس ' مثل ما قام به الفنان التشكٌلً الجزابري 

الجزابرٌٌن، الذي اهتم منذ نعومة أظافره بالموسٌقى والمسرح وفن الرسم  التشكٌلٌٌن

وعرؾ بمواهبه الفنٌة وأعماله الممٌزة، حٌث نجده قد جسد آلات موسٌقٌة جزابرٌة فً 

، والتً رسم فٌها الفرقة الموسٌقٌة للفنان الموسٌقً والمؽنً 'تلمسان فً عرس'منمنمة 

، بما ٌمكن أن ٌوصل صوت هوٌتنا للآخرٌن، ونشاهد 1959-1876العربً بن صاري 

صلبح 'الموسٌقى ومختلؾ الآلات أٌضا فً أعمال محمد راسم، ولوحة للفنان المرحوم 

 .تظهر نساء جزابرٌات ٌحملن آلات موسٌقٌة فً تصوٌر منكسر قرٌب للتكعٌبٌة' حٌون
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 لعل فً واقعنا الٌوم ما ٌتٌح لنا أن نإكد حاجتنا إلى أن الكشؾ عن الهوٌة 

العربٌة والجزابرٌة من خلبل الموسٌقى لٌس بالمعطى الجاهز والنهابً وإنما هو عمل 

ٌجب إكماله واستمراره دابما، منذ ظهور الإبداع الموسٌقى، وهً تسعى إلى وظابؾ 

متنوعة، كتهدبة النفس البشرٌة والتروٌح عنها، والسمو بالمشاعر الإنسانٌة، ما لبثت أن 

أصبحت سمة من سمات المجتمعات، تحمل آلاتها الموسٌقٌة وألوانها المختلفة ونوتاتها، 

هُوٌة تمٌز كل مجتمع عن ؼٌره، وفً قراءةٍ أخرى إؼناء طرق وتقنٌات الكتابة اللحنٌة 

والصوتٌة بفضاءاتها الممتدة تعبٌراً وجمالاً، بعد أن ترسخت وتجذرت مفردات هذه 

الهوٌة، خاصة المنظومتٌن المقامٌة والإٌقاعٌة فً أطٌاؾ النسٌج النؽمً العربً، ولعل 

هذا ٌصبح واضحًا عند التعمُق قلٌلبً فً الألوان الموسٌقٌة، حٌث أن لكلٍ من الموسٌقى 

ٌّزة انصهرت فٌها ملبمح أبناء المجتمع وطرٌقة  الؽربٌة والعربٌة ألوان وأشكال مم

كلبمهم وذوقهم، فقد ساهم تنوع البٌبة العربٌة وتعدد لهجاتها بإؼناء الألوان الفنٌة التراثٌة 

وطبٌعتها، مثل  المناطق حسب عرفت التً الموسٌقٌة وقوالبها وتنوع أوزانها الشعرٌة

الهلبلو للختان وهزان الفرش وتعلٌلة العروسة وموسٌقى المبٌعات والدٌنٌة والقوال 

الشعبً، فكل الأنواع الموسٌقٌة مخصوصة فً مجال جؽرافً وإطار اجتماعً وعقابدي 

 .معٌن، وتعد شعبٌة فً إطارها الحضري أو البدوي
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 بما مدٌنة حلب انفردت كما والموّال، المٌّجانا والدّلعونا اشتهرت الشام بلبد  ففً

 واشتهرت البؽدادٌة، والمقامات العراقٌة بمقاماته العراق الحلبٌة، وعرؾ بالقدود ٌسمى

 وحضرمً صنعانً من الؽنابٌة ألوانها بتعدد الٌمن وتمٌزت بالموسٌقى الشعبٌة، مصر

 المؽرب واشتهرت البحر، وبؤؼانً البدوي واللون بالصوت الخلٌج وٌافعً، وعرؾ

 السودان وتفرد والشعبً، لنا الراي أعطت التً الأمازٌؽٌة البربرٌة بالموسٌقا العربً

الخ، وهذا ما ٌإكد علبقة الموسٌقى بهوٌة الشعوب ....السلم الخماسً على بؤؼانٌه

عنها بتولٌد المفردات واللهجات واللؽات والجمل الموسٌقٌة فً  عبرت وانتمابها، التً

 والفارابً الندٌم ابن اللحن والإٌقاع، أتاحت نتاجًا على أساس قوالب موروثة فً كتابات

. المنجم وؼٌرهم وابن وزرٌاب الموصلً والكندي

: الموسٌقى عنصر فٌزٌائً علمً / 2

شكل ظهور النوطة والإٌقاعات الهارمونٌة واختراع البٌانو، بوصفه منعطفا 

إبستمٌا ساهم فً إشاعة ثقافة الؽرب وتحدٌدا المجتمع البورجوازي، واستماع الفبات 

أن ٌبرهن على أنّ الموسٌقى ' ماكس فٌبر'الأرستقراطٌة للموسٌقى الكلبسٌكٌة، كما أراد 

ٌّة إلى لؽُةٍ قابمةٍ بحد  ٌّة مكّنتها من تحوٌّل العلبمات الموسٌق ٌّة امتلكت بنٌة عقلبن الأوروب

، وعلى أساس ذلك  ًّ ٌّة أو التّؤلٌؾ الموسٌق ذاتها، والتًّ نتج منها فن كتابة النّوطة الموسٌق

ٌّة لـفن : كان هذا هو الهدؾ الأساسً لمادة كتابه ٌّة والاجتماع دراسة الأسُس العقل

الموسٌقى، وفً مجتمعاتنا كانت الموسٌقى الشعبٌة جزء لا ٌتجزّأ من الثقافة الشعبٌة 

ومكونا ربٌسٌا للهوٌة الجمالٌة للمجتمع بحكم أنها ترتبط ارتباطا وثٌقا بالعادات والتقالٌد 

والمواسم، ولا تكتفً الموسٌقى بمجرد دورها الترفٌهً، بل لها مجموعة من الأدوار 

 تنبثق من عمق المجتمع وتساهم فً تنظٌمه وتعمل على الطقوسٌة والاجتماعٌة التً

. الحفاظ علٌه وحماٌة تراثه

ٌوضح ماكس فٌبر فً كتابه أن الآلات الموسٌقٌة القدٌمة كالتً عند العرب كانت 

تتجلى فً المزمار أو الناي والطبول والعود، الذي تختص به كل الجماعات البدوٌة، 

لكنها لم تكن ظاهرة عامة ولا مستمرة، وإنما كانت فً المناسبات كالحروب والأفراح، 

وارتبطت بالأهازٌج والترانٌم والشعر ومع التطورات التارٌخٌة؛ وشرح أٌضا بؤن العود 
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المتوارث مإلفا من أربعة أوتار ثم أضٌؾ إلٌه وتر خامس، وبهذا كان للعرب كل الأبعاد 

العقلبنٌة واللبعقلبنٌة لنسق الصوت، وٌبٌن أن  آلة العود هً حاملة التطور الأفقً 

، التً هً فً العصر الوسٌط آلة العرب الحاسمة فً تثبٌت (للسلم الموسٌقً)والشاقولً 

الأبعاد، وكانهذا شؤنها مثل القٌثارة لدى الهٌللٌنٌٌن، والمونوكورد فً الؽرب، وناي 

.  البامبو فً الصٌن

هناك ارتباط وثٌق بالابتكار الإبداعً والتقنً، :العلاقة بٌن التكنولوجٌا والموسٌقى/ 3

حٌث ٌإثر التؽٌر فً الأدوات الموسٌقٌة وتكنولوجٌا التسجٌل والمإثرات الصوتٌة فً 

تؤلٌؾ وإنتاج وتوزٌع الموسٌقى، لتعطً الصانع إمكانٌات أعلً وتعطً للآلة دقة أكثر، 

أٌن ساعدت فً ارتفاع استخدامنا الموسٌقى فً حٌاتنا الٌومٌة، بعد أن كان مقصورا على 

عدد قلٌل منهم ومشروطا بالحضور الشخصً فً أماكن العروض، فهً على صلة وثٌقة 

بذلك النشاط والتنظٌم الاقتصادي للصناعة التسجٌلٌة وتجارتها وتحكمها بما نسمع وتؤثٌر 

شركات الموسٌقى العالمٌة والإنترنٌت، إلى نوع من المعاٌٌر العالمٌة فً الإنتاج 

والتوزٌع والاستهلبك، وٌعزي الكثٌر من هذا التحول إلى العصر الرقمً الذي لا ٌمكن 

إنكاره فً عالم الموسٌقى، وتحولها إلى تجربة اجتماعٌة خاصة بعد تدفق متلقً 

الموسٌقى عبر مواقع التواصل لسماع الأؼنٌة فً اللحظة والتو، والتنزٌلبت على 

الإنترنت ومدى اهتمام المستخدمٌن باللحن المنشور، توفِّر أدلة حاسمة على مدى النجاح 

الذي سٌحققه، وكذلك ٌمكن الاعتماد علٌها لمعرفة العصر الموسٌقً الذي نحن مقبلون 

علٌه واتجاهاته المستقبلٌة؛ وفً نفس الوقت تقوي العلبقة بٌن الجمهور ومجموعة الأفراد 

وكذا لم الشمل بٌن الفنان ومعجبٌه، ومن ثم تناول النقاشات والقضاٌا والموضوعات التً 

ٌرونها من جهة على صلة بتشكٌل الذابقة الجمالٌة والتنوع الموسٌقً ودمقرطة 

الموسٌقى، ومن جهة أخرى طفت على السطح إشكالات جدٌدة على المستوى الاقتصادي 

وكذلك القانونً، فٌما ٌتصل بحماٌة حقوق الملكٌة الفكرٌة والأدبٌة والفنٌة، وهً 

. إشكالات مرشحة للتفاعل فً الساحة الفنٌة حاضرا ومستقبلب
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 13  رقمالمحاضرة

 

 سوسٌولوجٌا السٌنما

 : نشأة فن السٌنما / 1 

إن السٌنما نشؤت أجنبٌة الفكر والمشرب والتنفٌذ، ولم تكن فً ٌوم من الأٌام 

محاٌدة، أو أداة للتسلٌة، أو للربح فقط، وإنما هً تبث رسابل فكرٌة محددة تستلب عقول 

لتروٌج قٌم وأفكار  ووسٌلة صناعة الٌوم مشاهدٌها بالإثارة والتشوٌق، وأصبحت

 الفنً والنشاط الدور ذلك لها ٌعد مصالحها، ولم خدمة أجل من معٌنة ومرجعٌات

قالب فنً فقط، وهذا ما  فً المجتمع ظواهر واستحضار إظهار إلى ٌهدؾ الذي التجاري

ما هً الإشكالات المحورٌة التً : ٌدفعنا إلى طرح مجموعة من التساإلات، أهمها

تطرحها السوسٌولوجٌا باعتبارها علم على السٌنما كفن؟ وكٌؾ نفسر هبوط مستواها 

الفنً والإنسانً فضلب عن آثارها السلبٌة على وجدان المتلقً؟ وما علبقة السوسٌولوجٌا 

بالسٌنما؟ وماهً التحدٌات التً تواجه السٌنما العربٌة انطلبقا من ثقافتنا العربٌة، لاسٌما 

. السٌنما الجزابرٌة
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 القوة هً نحب لم أم أحببنا سواء السٌنما إن 'بانوفسكً أورٌن' الأمرٌكً ٌقول

 حتى بل والسلوك والزي؛ واللؽة والأذواق؛ الآراء أخرى قوة أي من أكثر تصوغ التً

 اثنان ٌختلؾ الأرض، ولا سكان من بالمابة ستٌن من أكثر لجمهور ٌضم البدنً المظهر

 النفسٌة التً الحالة وهً الفٌلم أحداث عرض فً القصة لشخوص النفسٌة الحالة دور عن

 تبقى المعطٌات هذه كل آخر، إلى نفسه الفٌلم داخل جزء من بل آخر إلى فلٌم من تختلؾ

 شد فً تلخصٌها ٌمكن والتً أجلها الفٌلم، من جاء التً الؽاٌة إلى ضرورٌة للوصول

 الاستطلبع حب وإثارة للحدث التدرٌجً استخدام الظهور خلبل من وذلك المشاهد انتباه

. الفٌلم فً الاندماج على المتفرج وإؼراء

: تعرٌف فن السنما / 2

عُرفت السٌنما كنوع من الفنون تنتجه الأفلبم بواسطة التصوٌر لمشاهدحٌة وحقٌقٌة    

عبر السٌنما الوثابقٌة والتسجٌلٌة، أو السٌنما الروابٌة التً تشمل أفلبم الأكشن والدراما 

والمشاهد الملحمٌة وؼٌرها من الأفلبم التً تصور أحداثا خٌالٌة، أو تقدم لنا السٌنما أفلبم 

أن السٌنما تشمل تلك ' كانودو'تربوٌة كالأفلبم العلمٌة والتعلٌمٌة، وعلى هذا التنوع ٌرى 

الفنون الستة، لذلك فهً الفن السابع وأصبحت وسٌلة إلى بلوغ الكمال لجمٌع الفنون، كما 

حطمت حواجز المكان والزمان حاملة مجموعة من التحولات العمٌقة فً مسارها، بدءا 

كرابدي اختراع جهاز العرض السٌنمابً، مرورا بالسٌنما ' الأخوٌن لومٌٌر'من تجارب 

الصامتة، ثم المزج بٌن الصورة والصوت، فخلبل هذه المحطات بلورت السٌنما نضجًا 

على مستوى الممارسة والتنظٌر خاصة مع الموجة الجدٌدة الفرنسٌةوصناعة السٌنما 

. الأمرٌكٌة

: إسهامات علماء اجتماع الفن /   3

 اهتم هإلاء بالوظٌفة الاجتماعٌة للسٌنما، حٌنما ركزت مدرسة فرانكفورت على العلبقة 

بٌن السٌنما والأٌدٌولوجٌا، وكللت فً الخمسٌنٌات بتطوٌر اتجاه جدٌد ومتمٌز فً النقد 

التً ، Cahiers du Cinémaالسٌنمابً مع المجلة الفرنسٌة كُراسات السٌنما 

. 1951أنشبت فً سنة 
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وعندما وضعت هذه المحاولات أقدامها فً الجامعات فً الستٌنٌات وأوابل 

السبعٌنٌات، اشتركت على الأقل فً ثلبث خصابص مع الأشكال الأخرى من أبحاث 

الدراسات الإنسانٌة، فالسٌنما وسٌط له أهمٌته الجمالٌة وأهم بعد فٌها هو قدرتها على أن 

تؤخذ شكلب كفن، مثلما أن أهم بُعد فً الكتابة هو قدرتها على أن تؤخذ شكلب كؤدب، 

والخاصٌة الثانٌة أن فن السٌنما مثل الأدب ٌإثر على المتفرج بطرٌقة جمالٌة مشابهة 

بعٌدة عن عوارض الزمان والمكان، إنه ٌتسامى فوق ما محدد بالزمان والمكان، وأخٌرا 

. فإن تارٌخ السٌنما هو تارٌخ مولده كشكل فنً، وكمصدر للتارٌخ 

والٌوم وفً الجزابر ساهمت مجلة آفاق سٌنمابٌة الجزابرٌة فً نشر الوعً بهذا 

الفن عبر دراسات أكادٌمٌة جادة، من منظور إجتماعٌوسوسٌوثقافً وفنً، ٌمكن للباحثٌن 

. ASJPوالطلبة الاطلبع علٌها من خلبل موقعها الرسمً عبر البوابة الالكترونٌة

 :مجالات الدراسة فً سوٌسولوجٌاالسنما  / 4

إن الاهتمام السوسٌولوجً للسٌنما عامة ٌإدي إلى تسلٌط الضوء على التفاعل 

الاجتماعً والتؽٌٌر الثقافً والاتصال الجمعً، باعتبارها تعبر عن العواطؾ والأفكار 

وتنقلها فً صورة رمزٌة أو محاكاة للواقع، وأن فهم الفٌلم ٌقود إلى فهم المجتمع، وقد 

ٌبدو هذا الأمر مفهومًا حٌنما لا ٌعتقد البعض أن السٌنما مجرد آلات تقنٌة لعرض 

الصورة وتستؽل فٌها أٌضا آلات تكنولوجٌة، وأن المشاهدة الفنٌة صورة تعكس الواقع 

بشكل محاٌد، تستثمر فٌها رأسمالا مادٌا وبشرٌا، وإنما أنه هناك وجه أخر للسٌنما على 

اعتبار أن الفن السٌنمابً إنتاج ثقافً ٌتبلور داخل مجموعة من الظروؾ الاجتماعٌة، 

كما أنه فعل اجتماعً ٌتفاعل فٌه ما هو سٌاسً واقتصادي وإٌدٌولوجً، كذلك الرؼبات 

الذاتٌة والطموحات الشخصٌة، إضافة إلى الوعً الجماعً، كما تتداخل فٌه التشكلبت 

. المعرفٌة بالجمالٌة

إن لم تكن السٌنما مرآة عاكسة للمجتمع فهً صورة لواقع موازٍ للمجتمع ومن ثم 

فقراءة الأفلبم السٌنمابٌة من مقاربة سوسٌولوجٌة تكشؾ لنا عن الكثٌر من أحوال هذا 

المجتمع أو ذاك، والتً قد ٌصعبُ التوصل إلٌها بطرٌقة أو أخرى، وٌإكد صحة هذا 

، قابلب أن كل فٌلم له قٌمة كوثٌقة، 'مارك فٌرو'الافتراض، المإرخ والمخرج الفرنسً 
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ٌُقٌم علبقة بٌن مإلفه ومادته والمشاهد، وذلك عن طرٌق تؤثٌره على المخٌلة  أي أن الفٌلم 

أو بالصورة التخٌلٌة التً ٌخلقها، وتفتح السٌنما الباب الواسع أمام مناطق التـؤرٌخ 

الاجتماعً والنفسً، لذلك نجد أن السٌنما كانت ولا زالت أداة ربٌسٌة فً صناعة الثقافة 

والتروٌج لها والتعبٌر عن هوٌات المجتمعات وعاداتها وتقالٌدها وإٌصال اهتمامات 

الأفراد وأفكارهم إلى الآخرٌن، جماعة كانوا أم شعوب، وكذلك وسٌلة اتصال جماهٌرٌة 

بامتٌاز، إذ تحولت بالنسبة للفنانٌن والتقنٌٌن والإعلبمٌٌن وجمهور المشاهدٌن إلى مرآة 

تعكس ذواتهم من منطق نظرٌات التقمص والتطهٌر، وؼٌرها من نظرٌات علم النفس 

والتوجه السوسٌولوجً المفسرة للسلوك البشري فً علبقته بالظواهر الاجتماعٌة 

 .المختلفة

ٌرجع اهتمام علم الاجتماع بموضوع السٌنما إلى كونها إحدى الوسابل الهامة 

لنشر الأٌدٌولوجٌا فً المجتمعات البشرٌة على اختلبؾ مذاهبها، ومن ثم تلعب السٌنما 

دورا محورٌا فً توجٌه سلوك الأفراد وبث قٌم اجتماعٌة، وهً وسٌلة فعالة لضبط 

أحمد مجدي 'اتجاهات الأفراد وتحدٌد أهدافهم داخل المجتمع وذلك لعدة أسباب ٌلخصها 

فً كتابهإشكالٌة الثقافة والمثقؾ حول سوسٌولوجٌا الإبداع السٌنمابً، فً ثلبثة ' حجازي

أمور أهمها عدم إدراك رواد السٌنما لحقٌقة أنهم ٌتؤثرون بالأفكار والقٌم التً تقدمها 

الأفلبم، والأمر الآخر ٌضع الناس أنفسهم فً موضع الأبطال وٌتقبلون بطرٌقة لا 

شعورٌة الاتجاهات التً ٌعبرون عنها والأدوار التً ٌقومون بها، والأمر الثالث أن 

الأفراد الذٌن ٌعانون من مشاكل مختلفة ٌتقبلون بطرٌقة لا شعورٌة أو شعورٌة الحلول 

التً تقدمها الأفلبم كحلول لمشكلبتهم، وعلى هذا الأساس ٌتضح لنا أن السٌنما هً فً 

الوقت ذاته الفن الأكثر قدرة على التعلٌق الاجتماعً ونقد الواقع، فهً تقدم لنا الواقع بكل 

أبعاده، وهنا تتجاوز السٌنما مسؤلة أن تكون شاهدة على الواقع وإنما تقٌم جدلا معه، من 

خلبل تلك المحددات التً تملٌها طبٌعة أدواتها الإخراجٌة علٌها، فتتحول تلك العملٌات 

الجدلٌة إلى شواهد على الموقؾ الاجتماعً للفنان، الذي ٌطرح الواقع نفسه من خلبل ما 

شاء أو ٌحاول تجنب تقدٌم الواقع كما هو، من خلبل رإٌة أعمق وتحلٌل اجتماعً، 

نكتشؾ ذلك الواقع الذي نهدؾ إلٌه وتتحول الكادرات إلى خلبٌا تحلٌلٌة نستشؾ منها 

. جدلٌات الواقع
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الظاهرة السٌنمابٌة كعنصر من عناصر البناء الفوقً تتصؾ ببعض الصفات، 

فهً ظاهرة فوقٌة تعكس طبٌعة الوجود المادي وتتشكل فً إطار التكوٌن الاجتماعً 

والاقتصادي للمجتمع وفً ضوء الإطار الثقافً، ومن ثم ترتبط بقٌم واتجاهات الأفراد، 

كما أنها ترتبط بمصادر السلطة التً تستطٌع التحكم فً دٌنامٌات الظاهرة الفنٌة 

إلى فكرة أن 'بٌار بوردٌو'وتوجٌهها حسب مصالحها الاجتماعٌة، وفً هذا السٌاق ٌذهب 

وظٌــفة اجتماعٌة هً : الفن واستهلبك الفن ٌحقق سواء رضٌنا أو أبٌََنا، وَعٌَنـا أم لم نّـعِ 

. إضفاء المشروعٌة على الاختلبفات الاجتماعٌة

أصبحت السٌنما تإدي دورا لا ٌمكن إؼفاله لأنها تإمن الحفاظ على جودة صورة 

ما ونشرها، ثم تساعد على نشر الثقافة، وتبرهن على الاختلبؾ والأصالة بالنسبة للبلد 

المنتج، ومن السوسٌولوجٌن الذٌن كانت لهم مساهمات فً هذا المجال، نذكر الفرنسً 

Emanuel Ethis الذي ٌرى أن السٌنما فن المشاركة  L’art de partage مادام ،

هو الفن الأكثر شعبٌة فً كل بلدان العالم، وهو بالإضافة إلى ذلك فن للشهادة، شهادة 

ثقافٌة بامتٌاز، إن دراسة العلبقة بٌن السٌنما والمجتمع لا تتحدد فقط فً ما تحمله السٌنما 

من مضامٌن اجتماعٌة، بل فً خصوصٌاتها التً تتمٌز بطقس أساسً للفرجة الجماعٌة، 

، تحضر من بداٌة ولادة الفٌلم السٌنمابً إلى لحظة خروجه إلى le groupeوالجماعة 

، فما ٌمٌز ..القاعات، مرورا بمراحل الإنتاج والإخراج والمونتاج، والتحمٌض والتوزٌع

الفٌلم هو الطابع الجماعً، أما الخصوصٌة الثانٌة لفن السٌنما، هو فن تتفاعل فٌه كل 

الفنون الأخرى كما تؽذٌه كل اللؽات الناطقة منها وؼٌر الناطقة، ومن ؼٌر المنطقً أن 

تكون السٌنما خارج المجتمع، إنها امتداد فاعل ومتفاعل مع كل مكونات الثقافة، امتداد 

فً المسرح والتشكٌل والموسٌقى والتصوٌر والأداء التعبٌري، والؽناء وفً الكتابة 

الأدبٌة، امتداد فً هندسة الصوت والصورة والضوء والعمران، فً الاقتصاد والسٌاسة 

 وفً التارٌخ أٌضا والفلسفة وعلم النفس وعلم الاجتماع والقانون والتسوٌق،

. والأنثروبولوجٌا، لذلك ٌجب الكؾ عن اعتبارها وسٌلة للتسلٌة الشعبٌة فقط
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 14المحاضرة رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

أهمٌة الفن فً المجتمع 

الملبحظ أن الجمال استخدمت فً سٌاقات عدٌدة لنصؾ بها مشاعرنا اتجاه شًء 

ما ٌبدو بالنسبة لنا مثٌراً للبهجة أو المتعة أو الخٌال، وقد اختلفت الآراء منذ القدم فً 

: تعرٌؾ الجمال ونرجع أسباب هذا الاختلبؾ فً الفهم إلى عدّة أمور، نذكر أهمها

 ذوق العصر والذكرٌات الفنٌة للمدرك .

  المستوى المعرفً والثقافً للفرد

  المعتقدات والقٌم التً تحٌط بالإدراك

  الاستعدادات والتارٌخ الشخصً للفرد

تبعا لذلك أدلى كل فٌلسوؾ بدلوه فً مفهوم علم الجمال من سقراط وأفلبطون 

و مٌشٌل دي مونتٌن  Baumgartenوأرسطو حتى ألكسندر جوتلٌب بومؽارتن 

Michel de Montaigne ثم كانط وشٌلر وهٌؽل وشوبنهور وكروتشه الذي أعطاه 

البعد السٌكولوجً، وصولا إلى فلسفة الجمال المعاصرة التً تعبر عما عبر عنه الفن 
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المعاصر، لدرجة توظٌؾ الفن لشرح مظاهر الحٌاة مع الفٌنومٌنولوجٌا، كما حاولت 

بعض المذاهب الفلسفٌة أن تناقش دلالة العمل الفنً، فظهرت اتجاهات سمانتٌكٌة تبحث 

فً المعانً المعبر عنها فً الفن واتجاهات وضعٌة وتحلٌلٌة تنظر إلى الفن، نظرتها إلى 

اللؽة لتبٌن أي نوع من اللؽة هو، أو قد ٌكون لؽة الانفعالات أو لؽة من الرموز، وقد 

تتخذ تفسٌراً اجتماعٌا وأنثروبولوجٌا كما ٌذهب أتباع الفلسفة الماركسٌة، أو تمٌل إلى 

تحلٌل الوعً الإنسانً المتمثل فً فعل الإبداع الفنً، كما عنً سارتر فً بحثه عن 

الخٌال وعلبقته بالإدراك والحرٌة والالتزام وجوهر وجود الإنسان كما تقول أمٌرة حلمً 

. مطر 

 إذن مع تطور الإنسان، تبعه تطور لحواسه الظاهرة والباطنة وملكاته وإمكاناته 

النفسٌة والعقلٌة والروحٌة، بمعنى أنه مع هذا التطور الذي لحق بالحاسة المتذوقة 

البصر والسمع والذوق )وبالشعور الجمالً لدى الإنسان، كانت حواسه الخارجٌة 

قد تهذبت خلبل النشاط العملً، وصقل العمل حواس الإنسان، وانتقل بها من  (واللمس

، إلى (وسابل حرفٌة وأدوات تساعده فً قضاء حاجٌاته)ضٌق الحاجة العملٌة الخشنة

التعبٌر الفنً من خلبل اللوحات ومختلؾ )ثراء الحالات الشعورٌة والإحساس بالإنسانٌة 

، وضمن هذه الآلٌة، تتؤلؾ الحاجة المركبة عند الإنسان من ثلبث مقولات (الخامات

متداخلة ومتفاعلة وهً النفعٌة والرمزٌة والاستطٌقٌة ولكل منهما وظٌفتها الوجودٌة 

الحٌاتٌة والاجتماعٌة ، وٌتعٌن على الإنسان إرضاء كل منهما ككٌتن قابم بذاته كما 

. ٌوازن بٌن وظابفها وأداء إرضابها باعتبارها كٌانا مركبا بالضرورة

إن الحاجة النفعٌة هً تؤمٌن بقاء البدن وإدامته ونموه وتكاثره، إذ ترضً المقولة 

النفعٌة حاجة إدمان البدن كتؤمٌن الملجؤ والطعام والحماٌة والتكاثر ، فً حٌن ترضً 

الثانٌة الرمزٌة، متطلبات هوٌة الذات وراحة البال، متمثلة بالمقام الاجتماعً وهموم 

سٌكولوجٌة البقاء، وتإلؾ هاتان المقولتان الحاجة القاعدٌة تؤمٌن البقاء وما إن ٌتحقق 

ذلك لبعض الوقت، سٌمل الفرد من البقاء على هذا المنوال وسٌعً أن هذا الوجود 

وإدامته لٌس إلا وجودا عبثٌا، فتقدم قدرات الابتكار التً ٌتمتع بها الفكر وتفاعل القدرات 

المعرفٌة والحسٌة، لتبتكر أداة الاستمتاع بالوجود، مما ٌإلؾ قدرة إرضاء الحاجة 
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الاستطٌقٌة، كحاجة تؤصلت فً سٌكولوجٌة الفرد عن طرٌق ابتكار آلٌة تجاوز ملل 

وعبث الوجود ومنح قٌمة إلى وعً الذات بذاتها؛ فٌحرك الوعً بدوره قدرات الفكر 

الذي ٌقوم باٌتكار سلوكٌات وأدوات استمتاع الذات لذاتها والتً تتمثل بمصنعات 

وسلوكٌات كالرقص والنحت والرسم والؽناء والطهً والحب وتجمٌل البدن وؼٌرها 

. كثٌرة

 

 

ٌُإَمِنُ الفرد إرضاء الحاجة القاعدٌة النفعٌة والرمزٌة التً ٌقصد بها  وعلٌه عندما 

ما تبتكره المخٌلة من مآثر تستمر فً الزمن وتمتد فٌه، كالأعمال الفكرٌة والفنٌة 

والتعمٌر والشواهد، فإن مجموع هاته الحاجات سٌإمن سعادة الذات، وعندما ٌإمن حاجة 

إرضاء الحاجة الاستٌطٌقٌة تكون الذات قد حققت تجاوز واقعٌة ملل الوجود وابتكرت 

ظرؾ الاستمتاع بالعالم المحٌط بها، وما إن ترتبك هوٌة الذات تقوم إحدى الكفتٌن 

وتتعطل قدرات إرضاء الحاجة الإستطٌقٌة  (إحدى مقولتً الحاجة القاعدٌة أو كلٌهما)

كما تتعطل قدرة الاستمتاع بالوجود، تنتج لنا حالات اجتماعٌة سٌكولوجٌة مرضٌة، 

تعجز عن إحداث التطور المعرفً والاجتماعً والتكنولوجً، فتجمد تطور المصنعات 
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وتلتزم بؤشكال ونصوص معٌنة، بعد أن تعتبرها منذ الآن مقومات فً هوٌتها وتقدسها 

لتصبح ؼٌر قابلة للتؽٌٌر نذكر منها طرق الدفن والمعابد وأشكال الملببس ونوع الطعام 

وطرٌقة الأكل وؼٌرها من المقدسات التً تجمد تطور الفكر وتعجز الذات عن إحداث 

توافق مع التطور التكنولوجً أو ٌصعب علٌها التوافق مع المتؽٌرات، إنها 

الأٌدٌولوجٌات الاجتماعٌة التً تإثر على المنتجات الفنٌة، عندما ٌتؽلب إرضاء الحاجة 

. الرمزٌة على إرضاء الحاجة الاستطٌقٌة

 

للفن أهمٌة كبرى بالنسبة للمجتمع، فقد اكتسب عبر العصور صفة الدور و 

الوظٌفة أٌضا، فاهتم الإنسان منذ العصر الحجري بالنشاط الفنً من صناعة و رسم إما 

من أجل السٌطرة على الواقع و إخضاعه، أو استسلبما للطبٌعة  واستمر هذا السلوك 

البشري فً الاهتمام عبر العصور إلى ٌومنا هذا ولذلك لما له من أهمٌة فً حٌاة  الناس 

: وٌمكن أن نجمل وظابفه كالتالً
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: الاجتماعٌة/1

ٌخلق روح التضامن و المشاركة الوجدانٌة بالإعجاب بالفنون التً تعمل على تدعٌم   

التكتلبت السٌاسٌة و الاقتصادٌة و الاجتماعٌة و  إرساء قواعد التضامن و التماسك و 

وٌستخدم فً المناسبات الاجتماعٌة ، ففً حفلبت الزواج تظهر . الوحدة الاجتماعٌة 

. فنون شتى كالؽناء و الموسٌقى و الرقص و التجمٌل و التزٌٌن 

: القومٌة-2

فهو ٌكتل الشعوب لمواجهة الأعداء عن طرٌق الخطب الحماسٌة والموسٌقى والألحان 

والأناشٌد القوٌة الأداء التً تلهب حماس الجماهٌر فتهرع إلى النضال وتحقٌق أهداؾ 

الوطن، كما ٌمكن أن ٌكون له تؤثٌره الواضح فً إزالة الفوارق السٌاسٌة وتعبٌد الطرٌق 

. أمام وحدة البشر واجتماعهم على الحب و الخٌر

:  تروٌحٌة/ 3

الفن  وسٌلة للتسلٌة والتروٌح عن النفس من وطؤة العمل الشاق والمرهؾ والدقٌق مما 

ٌقدمه من ألوان فنٌة مروحة عن النفس ومجددة للنشاط ٌكون فً نهاٌة الأمر من العوامل 

ذات الأثر فً زٌادة الإنتاج، زٌارة المتاحؾ والأماكن الأثرٌة ذات الحضارات القدٌمة 
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. تفتح العقول للحكاٌات التً مضت والمعلومات المخببة و المنسٌة

: التربوٌة/ 4

 إنه أداة لترقٌة المشاعر والتسامً بالجنس الإنسانً والذوق الجمالً وتساهم الألوان و 

الأشكال و الألعاب على اختلبفها فً تربٌة الأطفال و تعلٌمهم، كما ٌوظؾ فً نشر 

. الفضٌلة و السلبم 

: عملٌة-5

إن منتجات الفن هً  التً تحفظ الاثار التارٌخٌة كالتماثٌل و المعابد الضخمة والقصور 

والمساجد والبٌوت والاساوار العالٌة والجسور الضخمة والأوانً الفخارٌة وقطع النسٌج 

و الملببس والذروع المزركشة ومقابض السٌوؾ الدقٌقة الصنع وؼٌر ذلك من الحلً 

. والاوانً والثرٌات والنقوش التً تكون موضوعا للدراسات العلمٌة التارٌخٌة

: الدٌنٌة- 6

 الدٌن ٌستخدم الفن فً المناسبات الدٌنٌة المختلفة سواء عن طرٌق الرسم أو النحثؤو 

الموسٌقى الدٌنٌة أو الخطابات  الدٌنٌة ومختلؾ أنواع التراث الأدبً المتعلق بالدٌن وقد 

برع فنانو عصر النهضة فً رسم الشخصٌات الدٌنٌة كصور المسٌح والعذراء وزخرفة 

الكنابس وتلوٌن زجاجها و قبابها وحوابطها، وقد نشؤ عند المسلمٌن اٌضا فنون عدة حول 

. بناء المساجد و تزٌٌنها وزخرفتها و نسج السجاجٌد

: العلاجٌة - 7

التعبٌر الفنً والرسوم لها دورها الفعال فً استعادة التوازن الانفعالً والتوافق الشخصً 

والاجتماعً للفرد والحفاظ على صحته النفسٌة والجسدٌة وعلبج الكثٌر من الأمراض أو 

. التخفٌؾ من حدتها 

 :إقتصادٌة - 8
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 إن الصناعات الكبرى تقوم على طرٌقة الانتاج والتوسع فً التصدٌر وما ٌنتج عن هذا 

فً من احتدام المنافسة بٌن المنتجٌن، لتجد نفسها فً حاجة شدٌدة إلى الفن الجمٌل 

لتكسب أسواقا جدٌدة وزبابن جدد، فالإعلبنالجمٌل عن السلع و تجمٌل مظهرها، وتؽلٌفها 

. بطرٌقة فنٌة تجذب المشترٌن وٌضمن للسلع رواجا كبٌرا 

: (منطقٌة  )عقلٌة - 9

 ٌعمل الفن على التفتح الذهنً والصفاء العقلً بواسطة مختلؾ الأدوات الفنٌة كالكتب و 

، وٌوازن بٌن العقل والمشاعر، من رٌاضٌات وعلم المنظور ...الأوانً و الأثاث

، بحٌث ٌمكن للعلبقة المنطقٌة أن تحمل مسحة جمالٌة، فالبرهان ...والهندسة و الرموز

. الرٌاضً ٌعبر عن الانسجام الذي هو سمة ممٌزة للجمال

: تعبٌرٌة - 10

 ٌنقل الفن وٌعبر عن الأحوال النفسٌة لمختلؾ أفراد المجتمع ، كما ٌعبر عن أحداثه و 

وقابعه  وأفكاره و معتقداته وعاداته  و تقالٌده  و انجازاته وآماله و أحلبمه و توٌصورها 

فً مختلؾ الأشكال وبكل ما أتٌحت له من المواد ، بل وٌعمل على الحفاظ علٌها 

. وحماٌته وصٌانتها بالآثار فً المتاحؾ بكل أنواعها 

: خاتمة 

 لقد رافق الفن الحٌاة الاجتماعٌة للئنسان فً مختلؾ مراحله وظروفه،وفً حركاته 

وسكناته، بطرٌقة تصوٌر الواقع تارة، أو عن طرٌق الإٌهام بالواقع ثانٌة،أو بمشابهة 

الحقٌقة مرة أخرى، لٌكون الفن مرآة لفكر الإنسان وحٌاته الوجدانٌة منذ وجد على 

. الأرض 

كما ٌمكن من خلبل الفن تؽٌٌر السلوك والمواقؾ وجعل مختلؾ الأنشطة الفنٌة من 

مسرح و فنون تشكٌلٌة وحرفٌة أن تحافظ على التقالٌد وتساهم فً بناء الفكر والحفاظ 

على الذاكرة الإنسانٌة وتقدٌم البدابل والرإى التً تخدم المجتمعات و تجعلها تإدي 

. رسالتها 



124 
 

راجع المحاضرات  م

، مجد 01أسالٌب البحث العلمً فً علم الاجتماع، طاهر حسً الزٌباري، ط -1

. 2011المإسسة الجامعٌة للدراسات والنشر والتوزٌع، لبنان، 

حسٌن جواد قبسً ، مركزدراسات : ناتالً إٌنٌك، سوسٌولوجٌا الفن، ترجمة  -2

 . 2011الوحدة العربٌة بٌروت ، 

فهم العلم فً القرن الحادي والعشرٌن، مارك إرٌكسون، : العلم والثقافة والمجتمع  -3

.  2014، المركز القومً للترجمة، 01ط

، دار جلٌس الزمان، 1المدخل إلى علم الاجتماع العام، أحمد طاهر مسعود، ط -4

. 2011الأردن، 

. 2008الاتجاهات النظرٌة وأسالٌب البحث، عبد الله شلبً، : علم الاجتماع  -5

تارٌخ السوسٌولوجٌا الكلبسٌكٌة، تؤلٌؾ مجموعة من الماركسٌٌن السوفٌٌت،  -6

.  ترجمة مالك أبو علٌا

ظاهرة الفن من منظور سوسٌولوجً، الدكتور جبالة محمد، مجلة آفاق للعلوم،  -7

. 2019جوان 

الإطار الأخلبقً والاجتماعً، رمضان الصباغ، دار الوفاء لدنٌا : جمالٌات الفن -8

. 2003الطباعة والنشر، مصر، 

دراسة تحلٌلٌة للنشؤة والتطور، فراس عباس البٌاتً، دار ؼٌداء : علم الاجتماع -9

.  2012، 1للنشر والتوزٌع، الأردن، ط

طرق للرإٌة، دٌفٌد انؽلٌز و جون هؽسون، عالم المعرفة، : سوسٌولوجٌا الفن -10

. 2007الكوٌت، 

مفاهٌم الجمالٌة والنقد فً أدب الجاحظ، مٌشال عاصً، مإسسة نوفل   -11

. 1981بٌروت،

الجمال، روجر سكروتون، الهٌبة العامة للشإون المطابع الأمٌرٌة، القاهرة،  -12

2014  .

نظرة جدٌدة، قاسم محمد : نظرٌات فنٌة فً الفن والفنون الموسٌقٌة والدرامٌة -13

. 2008كوفجً ومحمد ٌوسؾ نصار، عالم مكتب الحدٌث، 



125 
 

.  2009الفنون فً حٌاتنا، بشٌر خلؾ، دار الهدى، عٌم ملٌلة، الجزابر،  -14

المفاهٌمٌة والتواصل الثقافً فً التشكٌل العراقً المعاصر، المإتمر العلمً  -15

ضرورة الفن والآفاق المستقبلٌة )السادس عشر لكلٌة الفنون الجمٌلة بجامعة بؽداد

2017 .)

. 2011جمالٌة الشعر الفصٌح والعامً دٌوان الجوهري أنموذجا، محمد نور،  -16

. 2003أسرار الموسٌقى، علً الشوك، دار المدى للثقافة والنشر سورٌة،  -17

سوسٌولوجٌةالاستطٌقٌة، رفعة الجادرجً، مركز : صفة الجمال فً وعً الإنسان -18

. 2013دراسات الوحدة العربٌة ، لبنان، 

سوسٌولوجٌة الخطاب المسرحً الجزابري فً ظل المقاربات التداولٌة، حشلبفً  -19

 03/2014لخضر، مجلة الذاكرة جامعة ورقلة العدد 

 ".دراسة فً سوسٌولوجٌا المسرح" مظاهر الاؼتراب فً مسرح محمد سلماوي  -20

، 2016ّ، مجلد 19مهنً صالح محمد علٌوة، مجلة بحوث التربٌة النوعٌة، مقال  -21

 . 43عدد 

إؼراءات الصوت ودوافع الإٌقاع الموسٌقً فً السٌنما، بن عزة أحمد، مجلة  -22

.  2019الصوتٌات، 

، إبراهٌم بطا، مجلة جامعة ابن "أدور"السٌنما و تؽٌر القٌم دراسة تحلٌلٌة لفٌلم  -23

. 2019زهر، أؼادٌر، المؽرب، جوان 

سوسٌولوجٌا الفن السٌنمابً، أمل حسن أحمد ، حولٌات آداب عٌن الشمس ، مجلد  -24

. ، مصر 2018سبتمبر /، عدد ٌولٌو 45

المنعم و  عبد وجه التشابه والاختلبؾ بٌن الفن المسٌحً والفن الإسلبمً، سهاد- 25

. 2019، 1، العدد27رٌاض مجلة جامعة بابل للعلوم الإنسانٌة ، المجلد  مصطفى

الفنان  النهضة عصر فً وثمثلبتها الوسطى لتصوٌرالعصور الجمالٌة السمات -26

نابو للبحوث والدراسات كلٌة الفنون الجمٌلة،  جٌوتو نموذجا، أحمد حفظً حسن ، مجلة

  .، العراق2019، 25، ع 22مج 

https://journals.ekb.eg/?_action=article&au=306410&_au=%D9%85%D9%87%D9%86%D9%8A++%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%A9
https://journals.ekb.eg/?_action=article&au=306410&_au=%D9%85%D9%87%D9%86%D9%8A++%D8%B5%D8%A7%D9%84%D8%AD+%D9%85%D8%AD%D9%85%D8%AF+%D8%B9%D9%84%D9%8A%D9%88%D8%A9


126 
 

 و حٌدر لطٌؾ القوطٌرسما، احمد الرومانسكٌو الفن فً الصورة تشكل جمالٌات -27

/ 39بابل، ع  جامعة / والإنسانٌة التربوٌة للعلوم الأساسٌة التربٌة كلٌة الامٌر، مجلة عبد

م 2018حزٌران 

/ دور سٌزان فً إرساء قواعد الفن الحدٌث، رعد مطر مجٌد، مجلة جامعة بابل  -28

 .2015: 3العدد / 23 المجلد/العلوم الإنسانٌة 

سمات الطفولة فً الرسم الأوربً الحدٌث، محمد علً و نٌران نجاح، مجلة  -29

 2014: 3العدد / 22المجلد/العلوم الإنسانٌة / جامعة بابل 

المعاصر،  الفن فً وتحولاتها الفنٌة رنا حسٌن و أحمد عبد الرضا، الأسالٌب -30

، كانون 41بابل، ع  جامعة / والإنسانٌة التربوٌة للعلوم الأساسٌة التربٌة كلٌة مجلة

 .2018الاول، 

دراسة تحلٌلٌة فً تارٌخ الفن المعاصر، دار : عقٌل مهدي ٌوسؾ، أقنعة الحداثة  -31

 .2010دجلة 

ماري ترٌز عبد : جانٌت وولؾ، علم الجمالٌة وعلم اجتماع الفن ، ترجمة  -32

 .المسٌح، خالد حسن 

 .مشكلة الفن، دار مصر للطباعة ، مصر  زكرٌا ابراهٌم، -33

ابراهٌم فتحً،الهٌبة العامة المصرٌة : بٌٌر بوردٌو، قواعد الفن، ترجمة  -34

 2012للكتاب،

 .2000علم اجتماع الفن، دار الشروق للنشر والتوزٌع، عمان، معن خلٌل العمر، -35

محمد أبو رٌان، فلسفة الجمال و نشاة الفنون الجمٌلة، دار المعرفة الجامعٌة ،  -36

 .1994الإسكندرٌة ، 

 دار ،5ط  الجمٌلة، الفنون ونشؤة الجمال فلسفة علً، محمد رٌان، أبو -37

 .1977 الإسكندرٌة، العربٌة، الجامعات

  .2003أبو العٌد دودو ،منشورات الجمل ، الجزابر ، . د:مارتن هاٌدؼر ، تر  -38

  .1986 ، 1ؼنٌمً هلبل ، النقد الأدبً الحدٌث ،دار العودة  ، ط .د  -39



127 
 

حبٌبة بوزار، مكانة الفن التشكٌلً فً الفن الجزابري ، أطروحة دكتوراه،  -40

تخصص فنون شعبٌة، كلٌة العلوم الإنسانٌة والاجتماعٌة، جامعة أبً بكر بلقاٌد، تلمسان، 

2014.  

محمد خالدي ،تحؾ الفنون التشكٌلٌة بالجزابر خلبل حقبة الاستعمار الفرنسً،  -41

 ، أطروحة دكتوراه قسم الثقافة الشبٌة ، كلٌة العلوم الإنسانٌة 1830-1962

  .2010والاجتماعٌة، جامعة أبً بكر بلقاٌد ، تلمسان ، 

عبد الرزاق بلبشٌر ، المواد الفنٌة ومكانتها فً المدرسة الجزابرٌة ، دراسة  -42

مٌدانٌة تحلٌلٌة ، أطروحة دكتوراه ، تخصص فنون شعبٌة ، كلٌة العلوم الإنسانٌة 

  .2012والاجتماعٌة ، جامعة أبً بكر بلقاٌد ، تلمسان ، 

، قاسم محمد - نظرة جدٌدة - نظرٌات فنٌة فً الفن و الفنون الموسٌقٌة والدرامٌة  -43

  .2008كوفجً ومحمد ٌوسؾ نصار ، عالم الكتب الحدٌث ، الكوٌت ، 

محمد عبدو النجاري ، دار الحصاد للنشر : لٌؾ تولستوي، ماهو الفن ؟ ،ترجمة  -44

  .1999 ،1و التوزٌع ، ط 

رمضان الصباغ ، جمالٌات الفن الأخلبقً ، الإطار الأخلبقً والاجتماعً ،دار  -45

  . 2003، 1الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر ، الإسكندرٌة ،مصر ، ط 

 دار المعرفة الجامعٌة – دراسة ونماذج –د عبد المعطً محمد ، استطٌقٌا الفن .أ -46

 .،د تا ، دط 

  Bernard Lhire, «Comment un objet insignifiant devient un objet 

sacré», https://mobile.lesincrocks.com 

- Pierre Bourdieu (1975), L’invention de la vie de l’artiste, in Actes 

de la recherche en sciences sociales, vol. 1, n 2. 

- Howard Becker (1982), «Art Worlds», University of California, 

London. 

- François Dubet (1994), Sociologie de l’expérience, SEUIL, Paris. 



128 
 

- Gordon Graham (1997), The marxist theory of art, in British 

Journal of aesthetics, Vol, 37, N2. 


