
 

  

  

  اتجاهات المسرح المغاربي

3ش*تٔ ا1راما التعبيریة ب*لمٔانیا )رد فعل عنیف انعكس في ش�تى مجالات �بداع الفني والفكري شد 
7ٔوسكار :والتي ركزت <لى الروح والا3ٕسان، ومن 67ٔرز روّادها

م وقد وصفه بعش النقاد ب*نٔه انعكاس طبیعي 
aلهزة الروح\ة و�جZعیة العمیقة التي س�بXتها Vٔ7داث الحرب العالمیة اRٔولى، وقد كانت بداNت التعبيریة في 

 1888 وا3ٓRسة جولیا 61887رج في 6ٔ7رز 7ٔعماc المسرح\ة مbل اRٔب 

وقد كان لها ت*ثٔيرها الخاص في 7ٔعمال كتابنا المسرح\ين المغاربة اnoن كانوا بحاlة ماسة إلى التعبير بعمق عن 
مجتمعاتهم }اصة في فترة �س�تعمار ، فوlدوا في ا1راما التعبيریة ما یعبر عن جوارxم بفشل التقvیات 
المس�ت�دمة فيها ح\ث نجد التXس�یط والتجرید واس�ت�دام اRٔنماط والمبالغة 1رlة ال�شویه و}لط الواقع ~لرمز 
<لى حركة الجسد وإيماءات الوlه كالرقص 
التعبيري و�يره إشافة إلى تقvیة تقديم الحدث في مشاهد مس�تق� لا nربطها سوى الفكرة العامة في وlدان 

 شكلصیة نجمة ا�سدة � شخ طوّقة و 
  نRٔ .2.5عمال المسرح\ة التي بصمت بطابع المدرسة التعبيریة المميزة

تخضع المسرح\ة ال س�یك\ة Rٔصول lامدة هي التي اس�ت�لصها 7ٔرسطو من تحلی� aلمسرح\ات الإغریق\ة 

ح\ة ولا ¦زال لسوفوكل¤س التي اعتبرها 7ٔرسطو المثل اRٔ<لى aلمسر 

ف*همٔ مايميز المسرح\ة ال س�یك\ة قانون الوVدات 

ن الس�تار لا nرتفع عنها إلا بعد 7ٔن ¦كون عناصر اRٔزمة قد 
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اتجاهات المسرح المغاربي: التصحیح اµنموذ² لام±°ان مق\اس 
  

3ش*تٔ ا1راما التعبيریة ب*لمٔانیا )رد فعل عنیف انعكس في ش�تى مجالات �بداع الفني والفكري شد 
والتي ركزت <لى الروح والا3ٕسان، ومن 67ٔرز روّادها 19العقائد التي سادت 7ٔورو~ في 7ٔواخر القرن 

  .وفرا«ر وnرفل وراnنهاردسورجو )وشكا ، ر3س�ºارلاخ
م وقد وصفه بعش النقاد ب*نٔه انعكاس طبیعي 1925و1910وقد ازدهر المذهب التعبيري كتیار فني مابين 

aلهزة الروح\ة و�جZعیة العمیقة التي س�بXتها Vٔ7داث الحرب العالمیة اRٔولى، وقد كانت بداNت التعبيریة في 
6رج في 6ٔ7رز 7ٔعماc المسرح\ة مbل اRٔب المسرحمع الكاتب السویدي ستراند

  ن 2.5.  م
وقد كان لها ت*ثٔيرها الخاص في 7ٔعمال كتابنا المسرح\ين المغاربة اnoن كانوا بحاlة ماسة إلى التعبير بعمق عن 
مجتمعاتهم }اصة في فترة �س�تعمار ، فوlدوا في ا1راما التعبيریة ما یعبر عن جوارxم بفشل التقvیات 
المس�ت�دمة فيها ح\ث نجد التXس�یط والتجرید واس�ت�دام اRٔنماط والمبالغة 1رlة ال�شویه و}لط الواقع ~لرمز 

<لى حركة الجسد وإيماءات الوlه كالرقص والحلم واRٔسطورة واس�ت�دام اaلغة اس�ت�داما انفعالیا والتركيز 
التعبيري و�يره إشافة إلى تقvیة تقديم الحدث في مشاهد مس�تق� لا nربطها سوى الفكرة العامة في وlدان 

طوّقة و ثة الملج البطل، نذ)ر <لى سX\ل المثال ول¤س الحصر 7ٔعمال كاتب Nسين كا
Rٔعمال المسرح\ة التي بصمت بطابع المدرسة التعبيریة المميزةإلى �يرها من ا

تخضع المسرح\ة ال س�یك\ة Rٔصول lامدة هي التي اس�ت�لصها 7ٔرسطو من تحلی� aلمسرح\ات الإغریق\ة 

لسوفوكل¤س التي اعتبرها 7ٔرسطو المثل اRٔ<لى aلمسر " 7ؤدیب ملكا"القديمة وبخاصة مسرح\ة 

ف*همٔ مايميز المسرح\ة ال س�یك\ة قانون الوVدات . Ä الیوم 7ٔروع 7ٔنموذج aلمسرح ال س�یكي

ن الس�تار لا nرتفع عنها إلا بعد 7ٔن ¦كون عناصر اRٔزمة قد الموضوع ،الزمان والمكان، إضافة 7ٔ 

  هني )ريمة : اRٔس�تاذة 
مغاربيمسرح  - 2ماستر 

  نقاط 05: 1الجواب

3ش*تٔ ا1راما التعبيریة ب*لمٔانیا )رد فعل عنیف انعكس في ش�تى مجالات �بداع الفني والفكري شد     
العقائد التي سادت 7ٔورو~ في 7ٔواخر القرن 

و )وشكا ، ر3س�ºارلاخ
وقد ازدهر المذهب التعبيري كتیار فني مابين    

aلهزة الروح\ة و�جZعیة العمیقة التي س�بXتها Vٔ7داث الحرب العالمیة اRٔولى، وقد كانت بداNت التعبيریة في 
المسرحمع الكاتب السویدي ستراند

م1907وسونتاÆ الش�بح
وقد كان لها ت*ثٔيرها الخاص في 7ٔعمال كتابنا المسرح\ين المغاربة اnoن كانوا بحاlة ماسة إلى التعبير بعمق عن    

Nیات  قشاvم بفشل التقxدوا في ا1راما التعبيریة ما یعبر عن جوارlتعمار ، فو�مجتمعاتهم }اصة في فترة �س
المس�ت�دمة فيها ح\ث نجد التXس�یط والتجرید واس�ت�دام اRٔنماط والمبالغة 1رlة ال�شویه و}لط الواقع ~لرمز 

والحلم واRٔسطورة واس�ت�دام اaلغة اس�ت�داما انفعالیا والتركيز 
التعبيري و�يره إشافة إلى تقvیة تقديم الحدث في مشاهد مس�تق� لا nربطها سوى الفكرة العامة في وlدان 

البطل، نذ)ر <لى سX\ل المثال ول¤س الحصر 7ٔعمال كاتب Nسين كا
إلى �يرها من اتعبيري مذهل 

  نقاط 05: 2الجواب

تخضع المسرح\ة ال س�یك\ة Rٔصول lامدة هي التي اس�ت�لصها 7ٔرسطو من تحلی� aلمسرح\ات الإغریق\ة    

القديمة وبخاصة مسرح\ة 

Ä الیوم 7ٔروع 7ٔنموذج aلمسرح ال س�یكي

الموضوع ،الزمان والمكان، إضافة 7ٔ :الثلاث



2 

 

لت*ٔ}ذ اRٔزمة في �نفراج والسير نحو الحل اµنهائي <لى نحو مسرح\ة بفعل تطوّر اVRٔداث ش¤Èا فش¤Èاتجمعت 

  ن2.5.  لعیÍ\ه" 7ٔودیب"Ìسليم 7ٔودیب aلحق\قة وانت°ار جوكاس�تا وفق*ٔ " 7ٔودیب ملكا"

  :7ٔهم الخصائص التي تقوم <ليها المسرح\ة القديمة

ة والرومانیة القديمة ، ال سكي هو محاكاة اRدٓاب �غریق\ 7ٔكبر ما يميز المذهب: اكاة القديممح- 1

وال س�یكين ی*ٔ}ذون طبعا بنظریة المحاكاة Rٔرسطو كمصدر لإبداعهم وهذه النظریة 7ٔكثر مواÐة لÏٔدب 

  .الموضوعي منها لÏٔدب اoاتي

nرى ال س�یك\ون 7ٔن العقل هو 7ٔسمى ملكات �3سان و7ٔقواها، وهو الوس�ی� الفعاÖ التي nرجع :العقلانیة - 2

  .الموضوعياµٕيها اRٔدیب 

 nري ال س�یكين 7ٔن 7ٔي غموض في اRٔدب إنما مصدره غموض في العقل وعجزه عن س�یطرته <لى:الوضوح- 3

  .وهظمه وتمث� وإدراكه في وضوح وlلاء موضو<ه

التعبير اaلغوي ونصاعته،وقد اح±فظ ال س�یكين  ßشترط في المسرح\ة ال س�یك\ة جزاÖ: جزاÖ التعبير- 4

.   غي مسرح\اتهم ، ومن الواضح 7ٔن aلشعر التقلیدي لغته الخاصة التي ¦تميز ~لجزاÖ ~لشعر áٔداة aلتعبير

  ن2.5

  نقاط 05: 3الجواب

äعمل " الهيرودNدا" 7ٔهم 7ٔ<لام المسرح الرمزي نجد الشاعر الفر3سي مالارم\ه اoي بد7ٔ قصیدته الطوی�   

ـ 7ٔیضا الكاتب البلجیكي "فاlنر"م±*æٔرا ب*فٔكار درامي ، لعبت دورا )بيرا في بلورة مفهوم المسرح الرمزي ، 

كان من 7ٔنصار المدرسة الرمزیة واëلصين لمبادئها ، 7ٔخرج العدید من المسرح\ات " مورßس م\ترلنك"اRٔصل 

في مسرح\ة سوÆÐ والحلم، " سترند6رج"بلیاسوم\ل¤ساند والعمیان واRٔميرة مالين وا1خ\ل ، نجد 7ٔیضا :مbل 

ولیام "اnRٔرلندي  لبناء العظيم  و عندما نحیا نحن الموتى ، كذìa 7ٔعمال الشاعروهنریك ا�سن في ا

7ٔهم ما ميز المسرح الرمزي لغته الرمزیة ". تمثیلیلت كتXت aلراقصين"في مسرح\اته المسماة  " بتلریی�س

  ن ß .2.5شكل معنى 7ٔبعد و7ٔعمق و7ٔكثر دواما aل°دث الخار²  لإعطائه بعدا روح\ا 7ٔو رمز

د توظیف لغة الرمز في المسرح المغاربي في كل من 7ٔعمال كاتب Nسين  في الجثة المطوقة و اlRٔداد ونج   

عطیل "nزدادون ضراوة وعبد القادر <لوÖ مbلا في مسرح\ة اRٔجواد  وعبد الكريم 6رش�ید في مسرح\ة 
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ومسرVه التجریدي  في  "توف\ق الحكيم"، وفي المسرح العربي نجد "ا6ن الرومي في مدن الصف\ح"و "والبارود

  ن 2.5. مسرح\ة  N طالع شجرة إلى �يرها من اRٔعمال في ر6رتوار المسرح العربيي 

  نقاط 05: 4الجواب

إنّ التوصّل إلى تغریب الحادثة 7ٔو الشخصیة ، یعني قºل كل : "nك±ب 6ريخت معرّفا ظاهرة التغریب قائلا    
ا هو بديهùي واضح، ~لإضافة إلى اøٕرة ا1هشة والفضــول شيء وبXساطة 7ٔن تفقد الحادثة 7ٔو الشخصیة كل م

  ن2.5". �سXب الحادثة نفسها 
التي 7ٔد}لها 6ريخت <لى فن المسرح ـــ هو مشاهدة  المبادئإنّ جوهر هذا المبد7ٔ ــ اoي هو V7ٔد 7ٔهم    

ن ح\ث <لاق±ه العرض عن مسافة كاف\ة نظرة نقدیة فاحصة ، ت�\ح الحكم الموضوعي <لیه ومن ثم رؤیته م
~لعالم 7ؤ ~Rٔحرى ~لعوالم من حوRٔ ، cنّ �ایة المؤلفّ المسرÄ الملحمي 7ٔن یعرض القضیة <لى المشاهد لا 
لیندمج في جوّها ویع¤ش مكان 7ٔبطالها و إنماّ لیبقى مvفصلا عن Vٔ7دا�ا الوlدانیةّ حتى یفكرّ فيها هادئ 

لول ومvاقشة 7ٔفكار العرض ، مع وعیه الكامل 7ٔنّ كل ما اRٔعصاب ، م±یقظّ الفكر، مشاركا في اقتراح الح
و لا ی�س�نى c تحق\ق ذ� إلا إذا بقي بعیدا عن مجرى اVRٔداث غریبا . يجري 7ٔمامه <لى المسرح مجرّد تمثیل

عنها یلاحظ فقط ومن ثم یقرّر م�b مbل اëبري وهو يجري تجاربه القائمة <لى الفحص و المراقºة ومن ثم 
النتائج المرجوّة من هدف بحثه العلمي ، ففي ر7ٔي 6ريخت 7ٔنّ الغربة هي التي ت�\ح aلمشاهد 7ٔن اس�ت�لاص 

" الحتمیة"nرى اRٔش�یاء والمواقف الم*لٔوفة التي تXنى <ليها المسرح\ة الملحمیة، ~عتبار هذه اRٔ}يرة ¦رفض مºد7ٔ 
، و ¦رى في سلوك الا3ٕسان موقفا في سلوك الشخصیات وتطوّر المواقف ا1رام\ة " الضرورة و�حZل"7ٔو 

  ن2.5.اجZعیا
  
  

 

 

 

 


