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  الفضاء المسر� والمكان المسر�
، وهـي تطلق 3لي المكان ا1ي یطر.ه النص، )space(، و�لإنجليزیة ) espace(الفضاء المسر� ف�قاب� �لفــر�س�یة كلمة 

لى يالمكان ا1 لىویقوم القارئ ب?شك>� بخیا:، وع8   .الخش�بة، ویدور ف>ه الحOدث، وتتحــرك ف>ه الشخصیات Fراه 3
فالفضاء المسر� Uٔكثر اaسا3اً من مفهوم المكان المسر� ا1ي يحیلنا إلي الجانب المادي، Uٔو العلبة الإیطالیة، Uٔو الفضاء 

  .د في رقعة eارج>ةالمحnدود سواء Uٔكان مkغلقاً، Uٔم مkف�jاً، Uٔم كان ذg الفضاء في .لبة داeلیة، Uٔم ممت
ومن هنا تعددت التعریفات zلفــضاء المسـر� في اyراسات المسرح>ة التنظيریة لام�لاك هذا المصــطلـح دلالات 3دیدة 3لي 
مس�توي الخطاب أ�دبي، Uٔو الخطاب اyلالي، وكذg 3لي مسnتوي اس�ت�ابة المتلقي، ومن هذا الفـهم الشامل يمكن تحدید 

الفـض8اء الnذاتي المس�تقل ا1ي لا یتق>د بقوانين الوجود، وهو �تميز عن " �سٔ�س مفردات البحث فهوتعریف ننطلق مkه لت
  ."اء مkظم یدور داeل فضاء المسرحالفضاء في الحیاة العnادیة، فهو فض

�8لقي 3لي هو الفضاء المنظور ا1ي �شاهده الم : وینقسم الفضاء المسر� إلي قسمين داeلي، وخOار�، فالفضاء اyاeلي
 nثناء كUٔ ًدده المؤلف سلفاOرامي الحتمي ا1ي حyمام تابة النصخش�بة المسرح، وهو فضاء النص اUٔ وف>ه تدور عملیة ا�تمثیل ،

  .3Uٔين الجمهور
  :الفضاء اyرامي في مسرح>ة Uهٔل الكهف

، ف�سٔهمت بجانب مع الصراع الفكري ا1هني في النصمسرح>ة Uٔهل الكهف اس�ت�دم فيها الحكيم فضاءات درام>ة ت?kاسب 
مكــو¨ت البناء اyرامي أ�خرى في إ£راز الصراع ا1هني، وطـــرح فكر الحكيم في صراع الإنnسان مع الزمان، وإ£راز القضیة 

راءة ود لها تت�دد مع كل قـ، وتولید دلالات لا .ددیدةمسهمة في الوقnت ذاته في إنتاج معان جn) مشاهداً / قارئاً (Uٔمام المتلقي 
، حتى ®كتمل yیة الرؤیة اyرام>ة والخار� یتطلب من المتلقي اUٔyب والنظـــرة المت�نٔیة zلنص، وهذا النص بفضاءیه اyاeلي

مؤ±راً في ، وا1ي .دده الحكيم سلفاً Uٔثناء كتابته  فقد كان فضاءً م�غيراً، و و الفضاء المباشر المنظوروالفضاء اyاeلي zلkــص وهـ
، وا1ي تحnدث ف>ه Uٔ.داً· ¶مة eارج الرؤیة البصــریة )غ>ــر المباشر(Uل́یة إنتاج المعني ـ كما س�نوضح ـ وكذا الفضاء الخار� 

  .Uٔو المشاهدة راءة، ف>ظل مkتبهاً م�یقظاً طوال زمـن القـ3لي التخیل من ق¹ل المتلقي ، ف>ع8تمدرةالمباشـ
لصراع الفكري، وا1هني يمnثلّ ف>ـها الصراع الزمكاني دور البطل فهو محور العمل اyرامي ¼كnل دراما ا" Uٔهل الكهف"ودراما 

3لي جمیع المس�توÄت داeلیاً وeارج>اً فاس�ت�دمه الحكيم اس�ت�دام8ا ً مÃالیاً طرح ف>ه رؤیته وفكرة، فعالج مشكلة الزمن، وهي 
مع الزمن فهو العدو غـریقnیة، والإ�سان في Uٔهل الكهف في صراع مشكa É8ش�به إلي .د Èبير مشكلة القدر في الم�سيٓ الإ 

  .، وقد تمثلت ه8ذه الفكـــرة فــي الفضاءات اyرام>ة zلنص إلي Uٔوهام و3دم، ويحوËويحولها ، وهو �سخـر من Uٔ.لامهاÊzود
لكهف 3اشوا ق¹ل ، ف�هٔل ا ذات فضاء رحب zلتغیير في المكnان  والزمان ، واzلباس ، وأ�.لام"  Uٔهل الكهف" مسرح>ة 

، وی�8مثلّ الفضاء اyرامي ورة ؛ لیواÔوا واقعاً Óدیداً ، وخرجوا إلي الحیاة بهذه الصـ�لÑٔس�تهم، وماتوا ثم بعثوا بنیف وثلÎئة 3ام
nوالسلطة ، وفضاء الحیاة"الكهف"يها المتناقضين فضاء الموت والفقدان والظلام في بفضاء" طرسوس" دینةالعام في م nبوالح 
  .وتدور Uٔ.داث المسرح>ة في Uٔربعة فصول دون Uٔن یقOسّمها الكاتب إلي مkاظر ومشاهد ،"القصر"ي والنور فــ

، شكلة القدر في الم�سيٓ الإغریق>ةویعالج الحكيم من eلال هذا الفضاء مشكلة الزمن، وهي مشكلة شn¹يهة إلى .د Èبير بم 
  .فالإ�سnان هناك في صراع مع قدرة المك�وب

 nرام>ة لمسرحyلال قراءة الفضاءات اe هل الكهف(یة منUٔ ( كما طــرحت الحكيم ومسر.ه ا1هني التجریديطرحت رؤیة ،
Uٔرفق الكاتب مسرحOیته  كما، زمن من ÓUٔل البقاء والحیاة والحبفضاءات النص صرا3ا فكرÄ تمثلّ في صراع الإ�سان ضnد ال

  .في عم� اyراميرش8ادات اس�تخnد¶ا بوعي شدید Uٔ£رزت مدى تمكkّه ، وهي عبارة إ موÔة إلى المتلقي ٕ�رشادات
لى فضاءات درام>ة لقد اش�تملت مسرح>ة Uٔهل  ، والصراع الحتمي بين التناقض التام عكست) ، وeارج>ةداeلیة(الكهف 3
nمعن النظر في قراءة فضاءات النص بجانب اما3الم8ين مختلفين م�ناقضين تمUٔ لمتلقي إذاz ه من إرشادات ، ويمكنnما حــوت
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 Èوال�س Èوال�س

 1الشكل 

الشكل 

الوزن أثقل 

ة رؤیة مسرح>ة Uٔن �سهم في eلق عوالم درام>ة عâدیدة aسـهم ـ áشكل Uٔو ب�خٓر ـ في إنتاج>ة معان ودلالات تعمّق في ا�نهای
، وحسن توظیفه في طـــرح قــض>8ته في رؤیة الحكيم zلفضاء اyرامي إنّ . ل وتضیف إ�يها Uٔبعادا Óدیدة، بnوفكره الكاتب

 ٔU راميهمسرح>ةyل الكهف بلغ ذروة النضج ا.  
I. بناء ال?شك>ل الحركي  

  : الخطــوط .1

لى حجم، Uٔو في  -یقصد �لخطوط مجموع النقاط المتعاق¹ة  لى سطح مس�تو Uٔو ìير مس�تو، Uٔو 3 وهي أ�±ر ا1ي ®كونه أ�داة 3
والمحتوى )  النص المنطوق(بمعنى Uٔن zلخطوط دوراُ فا3لاً في الربط بين الموضوع  Uٔي فضاء من فضاءات اzلعب المسر� ،

في الصورة السمعیة المرئیة ،ولهذا فإن نجاح Uٔي صورة ) الرؤیة الإخراج>ة Uٔو الفكرة الإخراج>ة (  المطلوب الوصول إلیه
بة عن المحتوى ا1ي �ریده اóرج مع مرا3اة �رتبط ارتباطا وثیقا �س�ت�دام الخطوط أ�ساس�یة التي ®كون المعر ) مسرح>ة(

لى aشك>ل الفضاء المسر�    . ، Uٔي مكان لعب الممثلين وفضاء قا3ة العرض  )Uٔ01نظر الشكل رقم (طبیعة الموضوع ،فللخطوط قدرة 3
لى ثلاثة قوائم ، Uٔولها الإ�سان  ) الفضاء المسر� (و·Fيها المكان ) الممثل(إن Uل́یة الميز�سين في العرض المسر� aش�تغل 3

و3لیه فإن الخطوط ب�nنوعها تفرز ±راءً لا يمكن ùس�تغناء عنه في إ�شاء وصنا3ة العرض المسر�، ) الموضوع(و·�ثها الصورة 
�كون zلخطو، ) الجسمي(إذ عندما یدeل الميز�سين في aشك>ل هیئة الشخصیة المسرح>ة من eلال بعدها الفيزیولو� 

لى مkصة المسر ( لى الر¼ح، وحركتها �تجاهات مختلفة وم�نو3ة، ) حالحركة 3 دور الإيحاء �لحق>قة اyاeلیة zلشخصیة Uٔثناء لعبها 3
لى الر¼ح من د�كورات و Uٔش�یاء �س�تعين بها اóرج  إضافة إلى ذg ®كشف الخطوط وaشرح zلمتلقي أ�جسام الموجودة 3

  .لإ£راز الصورة المسرح>ة
  
  

  
  
  

  
  
   Les masses:الك�8ل .2

Èیب ا1ي Ë .دود ®كوی�>ة المكونة لهیئة الفرد Uٔو أ�فراد Uٔو Uٔي مادة تدeل في التر " أ�ش�یاء" تعني الك�É في المسرح 
فالك�É إذن هي الكمیة التي تحولت إلى نوعیة بفعل  ٔ�خرى التي ®كَون العرض المسر�، تتفا3ل وتتوازن مع العناصر امعینة

، ذg ٔ�ن الممثل الخ.....والحركة واzلون والضوء  إضافة من ق¹ل عناصر Uٔخرى داeل العرض المسر�، یوظفها اóرج كالممثل
تÉ فعا: ومؤ±رة ح>� یضیف إلى الفضاء قوة و�شاطاً، وهو مركز قوة eالقة وم�طورة 1ا یصير الممثل بمثابة كتÉ تحوز هو ك 

لى  3 Éلك�z لاليyشك>ل المعنى اa لالe نٓ وا.د منU ذب نظر لما �تمتع به من وزن ،كإ·رة مزاج المتلقي والمشهد فيÓ لى 3
  : 3دة Uٔنماط Uٔهمها واع الك�ل و لهاالمسرح  وتتعدد Uٔن

  )Óامدة(كتÉ ·بتة  -

  )Uل́یة(كتÉ م�حركة  -

والاثنان في حركة مس�تمرة بواسطة الميزان�س ا1ي يمنحهما دلا: حرÈیة، 
3دا حركة الممثل من eلال الفعل المسر�، وما إن یتحرك الممثل حتى تبدUٔ هذه 

 الوزن Uٔثقل من هذه الجهة
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التشكيلات الحركية التي تعتمد شكل المثلث في 
 مراحل تطور فعل المسرحي

، ف�تحول هذه الك�ل من Uٔش�یاء إلى وتبعا لطبیعة المشهد ضاء المسر�الك�ل في ùش�تغال، تبعا zلعلاقة الموجودة داeل الف
فعطیل مÃلا هو ، "لها دلالات معینة ف�كسب بذg خصائص نوعیة وصفات لا تمتلكها في الحیاة  الواقعیة  3signesلامات"

حتى تفقد هذه الك�É سكونها لقسوة الفضیjة،  "Äغو"و" رودریغو" كتÉ ساكنة ولكن ما إن تبدUٔ الاتهامات والش�تائم لكل من
لى وتت ويمكن eUٔذ مÃال Uخٓر متمثل في السلم  ،بذg كتÉ ·�رة" عطیل" ویصير" دیدمونة"حرك بذg بدافع فعل الغيرة 3

فهو  الفضاء المسر�/ق>ة، وعندما يحتل .يزا في المكانالخش�بي، فهو كتÉ مكونة من عمود�ن بطول  وا.د ®ربطهما Uٔلواح Uٔف 
كتÉ ساكنة لكن ح>� �س�تعم� الممثل في اس�ت�دامات م�عددة یتحول من سلم zلصعود والهبوط إلى قضبان سجن Uٔو جسر 

إن اس�ت�دام كل كتÉ ساكنة من طرف الممثل تعطي دلا: اش�تغال تختلف إذ  .ين مس�تویين Uٔو نوافذ في شكل Uٔفقي�ربط ب
yراميعن سابقتها تبعا لحتمیة المشهد والموقف ا.  

  :التkـوع  .3

لى التنوع قدر الإمكان في كل لحظة من يج لى اóرج Uٔن یبذل Ôده zلحصول 3 ب 3
حتى لا یظهر  لحظات العرض ، ف>كون رسمه zلخطوط �س�تغرق Uٔكبر 3دد من مkاطق ا�تمثیل،

التكرار في ال?شك>لات الحرÈیة، ولا Uٔن ®كون هذه ال?شك>لات مجرد زخرفة شكلیة في رسم 
 ، بل 3لیه و�س�تمرار اس�تعمال المثلث)المثلث 02انظر الشكل رقم (الحركات بذریعة eلق تنویعات 

لى المتعةب�شٔكال مخ    يمت� و.دة م�ضمنة zلتنوع يجعل، حتىتلفة وم�نو3ة zلحصول 3
  .بها المشاهد�ن عناصر aشاركه العرض ايجابیا وتتفا3ل معه

    )U)Types de mouvementsٔنواع الحركة في المسرح  .1

لى الر¼ح Uٔو في الفضاء المسر� لو دققkا في مجمل الحركات ، فل�س هناك إلا 3
      . verticale  movementو حركة Uٔفق>ة  mouvement Horizontal  نو3ان من الحركة ،حركة رUٔس�یة

  ٔU.  خول والخروجyحركة ا Mouvement d’entrer et de sortie  

 Éن یبقى الممثل لمدة طویUٔ نه لا يمكنUٔ و فائدة درام>ة ، كماUٔ صة المسرح دون هدفkي شخصیة إلى مUٔ لeراما لا تدyفي ا
لى الر¼ح، لى الفائدة المرغوب فيها 3 ìير Uٔن الحا: التي یدeل منها Uٔو ینصرف، لها ت�ثٔير Èبير إذ  بعد Uٔن يحصل مkه اóرج 3

لى اóرج Uٔن یدرس بعنایة Èیف>ة اyخول والخروج Uٔثناء التدریبات وفي رؤیته الإخراج>ة    .يجب 3
  Les passagesالعبور   .ب 

لمنصة إلى بوسع الشخص Uٔن یعبر من يمين او العبور بÑساطة، هو تحرك شخص من مكان إلى مكان Uخٓر فوق الر¼ح ، 
 ٓ U ن یعبر اتجاه شخصUٔ هkو من المنطقة الخلف>ة إلى المنطقة أ�مام>ة ويمكUٔ ،و العكسUٔ و إلى المك�ب�سارهاUٔ و إلى النافذةUٔ خر ،
 .و�كون العبور 3ادة Uٔكثر من خطوة یقوم بها الممثل، كما يمكن الق>ام �لعبور ٕ�.دى الطریق�ين

   Passage directe:العبور المباشر  - 

، ®كون ف>ه نقطة )01ینظر الشكل رقم ( یتم هذا العبور في خط مس�تقيم م¹اشرة اتجاه شخص Uخٓر
إلا (، كما لا يجب Uٔن یصاح¹ه اح�كاك أ�قدام ولا تعدیل في وضع الجسم الوصول مقصودة

 gن �كون في تواصل  )إذا تطلبت الرؤیة الإخراج>ة ذUٔ لى الشخص العا£ر كما يجب 3
لى قد   رته في Óلب ùن?¹اه دون م¹الغة بصري دائم مع المشاهد�ن وUٔن يحافظ 3

 le passage en courbe: العبور المقوس - 

 1 الشكل

 ب

 ٔU 

 ج
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 ٔU 

 ٔU 
 ج ب

 3الشكل 

 4الشكل 

 2الشكل 

 ٔU  ب

  

Uٔو  )02ینظر الشكل رقم ( هذا العبور إما في مkحنى مفردیتم 
إلى نقطة سواء كانت شخصا Uٔو ش�0ا، ) 03ینظر الشكل رقم ( مزدوج

 فيمكن اس�تعمال هذا العبور تفادÄ لقطع أ�·ث Uٔو ممثلين Uخٓر�ن
، Uٔو يمكن اس�تعماË من ق¹ل واقفين في طریق الشخص العا£ر

إلى موضع لم �س�تطع العبور  اóرج لإحضار ممثل بطریقة طبیعیة
 . إلیه م¹اشرة 

 :الحركة المتوازیة والمتعاÈسة  -

الحركة المتوازیة تقع ح>� �سير الممثلون بعرض المنصة، و3ادة 

ح>ث  ما ®كون ذات مدلول فكاهي في المسرح>ات الواقعیة،

يمكن تضخيم طاقتها الكوم>دیة  Uٔو ®كون في المسرح الملحمي 

  )Uٔ04نظر الشكل رقم ( تحدد سير شخصیة الراوي

Uٔما الحركة المضادة فه2ي بعكس الحركة المتوازیة، ت?شكل 
إما وا.د نحو ا�خٓر Uؤ  مثلين �سيران في اتجاهين م�ضاد�نبم 

ویعتمد 3ليها  ،ن عن بعضهما وبنفس السر3ة تقریبام�با3دا
 الحزن من ùنتصار إلى اóرجون لتÑ>ان التعارض Uٔو الاتفاق، ففي أ�ول یتم عن طریق التبا3د والثاني �لتقارب، من الفرح إلى

  .الهزيمة
 :التوازنتعامل اóرج مع  .2

لى لى نوع ال?شك>ل الحركي ا1ي یقتر.ه اóرج بواسطة تنظيمه zلك�ل 3  Uٔساس طبیعیة أ�ش�یاء في المسرح، یعتمد التوازن 3
لى  التي یضعها داeل الفضاء المسر� من Uٔلوان، وUٔضواء، وحتى Uٔجسام الممثلين، فkظام الموازنة لهذه الك�ل وأ�لوان 3
السطوح Uٔمر ضروري لحل الكÃير من معضلات العرض المسر� ٔ�نه �سا3د في عملیة Óذب ان?¹اه المتلقي .ين تÑنى 3لاقة 

وaس�تلطفها العين ، فالتنویع في أ�حجام يخلق شعورا yى المتلقي يجع� یعرف قيمة الفراغ والمسافة والمسا.ة توازن یق¹لها العقل 
  .رة المسرح>ة داeل الفضاء المسر�والعمق والتبا3د بين كل العناصر المكونة zلصو 

لى خش�بة المسرح تتم من eلال ال?ساوي في  توزیع ال?شك>لات التي aشغل وت�سٔ�سا لما تقدم فإن عملیة eلق التوازن 3
إ.داث aساوي في الصورة المسرح>ة من ح>ث توزیع الحركات المسرح>ة " الفضاء المسر�، فه2ي توازن نفسها بنفسها Uٔي 

  ."لوان والظلال وأ�حجام وأ�نواروالشخصیات وا�ٔ 
هو ا7ٕ.ة فرصة ) ميز�سين(إن الهدف من Uٔي aشك>ل حركي 

أ�شكال، من د�كورات وUٔنوار وحتى التحرك بحریة كامÉ ضمن 
، سواء ر اóرج توظیفها والتعامل معهاالشخصیات وكذا أ�بعاد التي قر 

كانت ت� أ�شكال م�ضمنة لكل الحركات التي تتطلبها الميز�سين في 
لى الت�س�یق بين عنصر الإیقاع  وعنصر التوازن، تنظيمها، Uٔو ùع:د 3

gبعد من ذUٔ ن يحبذ وإذا ذهبنا إلىUٔ فل�س من الضروري ،
بل �رغبون كل الرغبة في ق¹ول ما یعرف �سم التوازن الفني وهذا  إطلاقا،) التوازن الطبیعي(المشاهدون التوازن فوق الر¼ح 

ازنة شخص مؤكد Uٔمام شخص ، هو توازن ت�Èٔیدي Uٔي مو وازن الجمال الفني ، إلى .د Èبيرالنوع �س�تعم� الكÃير من اóرÓين ، وت
 .) 02و 01ینظر اóطط رقم (، Uٔو مجمو3ة  من أ�ش�اص مؤكد Uخٓر

 ب

 ب

 الجهة المقابÉ وا.د منالممثلين بممثل  ةو3مجمتوازن 


